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      सपंादकᳱय                केरल कᳱ वतᭅमान िह᭠दी पिᮢकाएँ 
  पहले दिᭃण भारत अिह᭠दी ᭃेᮢ माना जाता 
था। जैस ेिह᭠दी ᭃेᮢ कᳱ बोलचाल कᳱ भाषा िह᭠दी ह ै
वैसे दिᭃण के ᮧ᭜येक रा᭔यᲂ कᳱ रा᭔य भाषा यहाँ कᳱ 
बोलचाल कᳱ भाषा ह।ै  केरल मᱶ मलयालम, कनाᭅटक 
मᱶ क᳖ड़, तिमलनाडु मᱶ तिमल और आ᭠ᮥ ᮧेदशे-
तेलगाना मᱶ तेलग ुआᳰद रा᭔य भाषाएँ ह।ᱹ  दिᭃण के 
इन रा᭔यᲂ मᱶ आजकल िह᭠दी मा᭟यम स े पढ़े कई 
᳞िᲦ ह,ᱹ िह᭠दी मᱶ डॉ᭍टरेट (पी एच.डी) उपािध पाय े
कई ᳞िᲦ ह,ᱹ िह᭠दी मᱶ लेखन-कायᭅ (मौिलक लेखन 
और अनुवाद) होते ह ᱹऔर िह᭠दी पिᮢकाएँ ᮧकािशत 
होती ह।ᱹ  यािन दिᭃण भारत अब अिह᭠दी ᭃेᮢ नहᱭ 
ह।ै  ‘ राजभाषा िनयम’ 1976 मᱶ दिᭃण के रा᭔यᲂ को 
‘ग ᭃेᮢ’ (िह᭠दीतर ᭃेᮢ) मᱶ शािमल ᳰकया गया ह।ै 
 ᭭वतंᮢता-संᮕाम के िसलिसले मᱶ अिह᭠दी 
भाषी ᭃेᮢ केरल मᱶ िह᭠दी भाषा के ᮧचार का कायᭅ 
शुᱨ ᱟआ।  यहा ँ के कई रा᳦ᮧेमी ᳞िᲦयᲂ ने ‘दिᭃण 
भारत िह᭠दी ᮧचार सभा’ कᳱ कᭃाᲐ मᱶ  िह᭠दी पढ़ी 
और खुद िह᭠दी ᮧचारक बने।  उनमᱶ से कुछ ᳞िᲦयᲂ 
ने ‘दिᭃण भारत िह᭠दी ᮧचार सभा’ (मᮤास) कᳱ 
पिᮢकाᲐ -‘िह᭠दी ᮧचारक’ और ‘दिᭃण भारत’ - मᱶ 
अपनी िह᭠दी रचनाए ँᮧकािशत करना भी शुᱨ ᳰकया।  
केरल के कुछ िह᭠दी ᮧचारकᲂ ᳇ारा केरल मᱶ िह᭠दी 
पिᮢकाए ँ भी ᮧकािशत कᳱ गᲊ।  सन् 1941 मᱶ        
᮰ी जी. नीलकंठन नायर ᳇ारा तृशरू (केरल) स े
िनकाली गई ‘िह᭠दी िमᮢ’ केरल कᳱ सवᭅᮧथम िह᭠दी 
पिᮢका ह।ै  इसके बाद कई िह᭠दी पिᮢकाएँ केरल मᱶ 
ᮧकािशत ᱟᲊ, िजनमᱶ अिधकाशं अ᭨पायु कᳱ रहᱭ।  उन 
ᳰदनᲂ िह᭠दी पिᮢकाᲐ के पाठकᲂ कᳱ कमी तथा िह᭠दी 
मुᮤणालयᲂ कᳱ कमी केरल मᱶ ‘िह᭠दी पᮢकाᳯरता’  के 
िवकास मᱶ बाधक त᭜व रहᱭ। 
 ᳰफ᭨हाल केरल के कुछ कॉलेजᲂ-
िव᳡िव᳒ालयᲂ के िह᭠दी िवभागᲂ से वाᳶषक शोध 
पिᮢकाए ँ िनकल रही ह,ᱹ जैसे-शोध िᭃितज (सᱶट 
तोमस कॉलेज, पाला), अनुशीलन (िह᭠दी िवभाग, 
कोिचन िव᳡िव᳒ालय), शोध दपᭅण (िह᭠दी िवभाग, 

केरल िव᳡िव᳒ालय, ितᱧवनंतपुरम), वातायन 
(सरकारी मिहला महािव᳒ालय, ितᱧवनंतपुरम) 
आᳰद।   
 सरकारी मिहला महािव᳒ालय, 
ितᱧवनंतपुरम के िह᭠दी िवभाग मᱶ ‘झरोखे’ नामक 
एक ह᭭तिलिखत पिᮢका भी ᮧितवषᭅ तैयार कᳱ जाती 
ह।ै ᳰफ᭨हाल ᭭वैि᭒छक िह᭠दी सवेी सं᭭थाᲐ स े
ᮧकािशत पिᮢकाए ँ ह-ᱹ केरल ᭔योित (केरल िह᭠दी 
ᮧचार सभा, ितᱧवनंतपुरम), शोध सरोवर पिᮢका 
(अिखल भारतीय िह᭠दी अकादमी, ितᱧवनंतपुरम), 
केरल िह᭠दी सािह᭜य अकादमी शोध पिᮢका (केरल 
िह᭠दी सािह᭜य अकादमी, ितᱧवनंतपुरम), भारत 
पिᮢका (रा᳦ीय िह᭠दी सािह᭜य स᭥मेलन,  
ितᱧवनंतपुरम), जग᳖ाथ िह᭠दी सािह᭜य सारथी 
(जग᳖ाथ िह᭠दी महािव᳒ालय, तलशेरी), जन 
िवक᭨प (िवक᭨प, तृशरू) आᳰद। 
 इनमᱶ ‘केरल ᭔योित’ और ‘शोध सरोवर 
पिᮢका’ िनयिमत ᱨप स ेिनकल रही ह।ᱹ ‘शोध सरोवर 
पिᮢका’  और ‘ केरल ᭔योित’ िव᳡िव᳒ालय अनुदान 
आयोग (यू.जी.सी) स े अनुमोᳰदत केरल कᳱ िह᭠दी 
पिᮢकाए ँ ह।ᱹ  यू.जी.सी. स े अनुमोᳰदत पिᮢकाए ँ थᱭ 
‘संᮕथन’ और ‘भारत पिᮢका’।  इनका ᮧकाशन अब 
ᱧक गया ह।ै  िह᭠दी ᭃेᮢ स े सुदरू दिᭃण मᱶ ि᭭थत 
केरल रा᭔य कᳱ यू.जी.सी. केयर िल᭭ट मᱶ शािमल 
दोनᲂ पिᮢकाᲐ- ‘शोध सरोवर पिᮢका’ और ‘केरल 
᭔योित’ - मᱶ भारत भर के कॉलेजᲂ-िव᳡िव᳒ालयᲂ के 
शोिधᳶथयᲂ और ᮧा᭟यापकᲂ के िविवध िवषयक िह᭠दी 
शोध आलेख (िवशेषकर सािहि᭜यक शोध आलेख) 
ᮧकािशत होते ह।ᱹ  ‘शोध सरोवर पिᮢका’ और ‘केरल 
᭔योित’ केरल कᳱ दो ᭭विै᭒छक िह᭠दी सेवी सं᭭ थाᲐ-
ᮓमश: अिखल भारतीय िह᭠दी अकादमी और केरल 
िह᭠दी ᮧचार सभा – ᳇ारा िह᭠दी के ᮧचार, ᮧसार 
और िह᭠दी मᱶ शोध कायᭅ को बढ़ावा दनेे के उ᳎े᭫य स े
ᮧकािशत कᳱ जानेवाली शोध पिᮢकाए ँह।ᱹ   
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 केरल मᱶ िह᭠दी भाषा के ᮧचार का कायᭅ सन् 
1922 से चलता आया ह ै।  यहाँ कुछ िह᭠दी ᮧचारकᲂ 
᳇ारा चलाई गई िह᭠दी कᭃाएँ िह᭠दी अ᭟यापन के 
के᭠ᮤ रहᱭ।  ᳰफर िह᭠दी भाषा के ᮧचार-ᮧसार के 
िसलिसले मᱶ िह᭠दी ᮧचारकᲂ ᳇ारा िह᭠दी पिᮢकाएँ भी 
ᮧकािशत कᳱ गᲊ।  अिह᭠दी भाषी ᭃेᮢ केरल मᱶ िह᭠दी 
का ᮧचार जब केवल शशैवाव᭭था मᱶ था तब िजन 
िह᭠दी ᮧचारकᲂ ने िह᭠दी पिᮢकाए ँ ᮧकािशत कᳵ, 
उनका ल᭯य आᳶथक लाभ नहᱭ था।  उनका ल᭯य था 
िह᭠दी पिᮢकाᲐ को केरल मᱶ िह᭠दी भाषा के िनकास 
का साधन बनाना।  केरल मᱶ ᳞िᲦगत ᮧयास स े

िनकली कई िह᭠दी पिᮢकाए ँकुछ अंकᲂ के ᮧकाशन के 
साथ ᱧक गᲊ।  ᳰक᭠तु ᭭विै᭒छक िह᭠दी सेवी सं᭭ थाᲐ 
तथा शैिᭃक सं᭭थाᲐ के िह᭠दी िवभागᲂ कᳱ मुख 
पिᮢकाᲐ के ᱨप मᱶ छपी गई कई पिᮢकाएँ आज यहा ँ
ᮧकािशत हो रही ह।ᱹ  यही नहᱭ, केरल मᱶ ि᭭थत के᭠ᮤ 
सरकार के ᭃेᮢीय कायाᭅलयᲂ से ᮧकािशत िह᭠दी गृह 
पिᮢकाए ँभी कई ह।ᱹ 

डॉ.पी.लता 
संपादक, शोध सरोवर पिᮢका 

(मंᮢी, अिखल भारतीय िह᭠दी अकादमी)। 

 

ᳲहदी और मलयालम के आᳰदवासी उप᭠यास : समाजशाᳫीय 
अ᭟ययन 

◆डॉ.᮰ीकला एस.आर 
समाजशाᳫीय अ᭟ययन सामािजक 
संरचनाᲐ, संगठनᲂ, सामािजक 

पᳯरवतᭅनᲂ एव ंसम᭭याᲐ पर िनभᭅर रहता ह।ै  इसके 
अंतगᭅत पᳯरवार, िशᭃा-ᮧणाली, धाᳶमक पᳯरवशे, 
अथᭅ᳞व᭭था आᳰद का िव᳣ेषणा᭜मक अ᭟ययन िनिहत 
ह।ै सािह᭜य का समाज से अटूट संबंध ह।ै इसिलए 
सािह᭜य मᱶ समाजशाᳫीय अ᭟ययन का मह᭜व 
उᱫरोᱫर बढ़ता रहता ह।ै सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ जैसे 
समाजशाᳫीय अ᭟ययन कᳱ अहम भूिमका ह,ै वैसे ही 
तुलना᭜मक अ᭟ययन का अपना मह᭜व रहता ह।ै इससे 
हमारे दिृ᳥कोण मᱶ िव᭭तार आता ह,ै संकुिचत 
मनोवृिᱫ से मुिᲦ िमलती ह,ै हम औरᲂ के मह᭜व को 
᭭वीकार करते ह,ᱹ और रागा᭜मक संबंध ᭭थािपत होता 
ह।ै  

िविभ᳖ भाषाᲐ मᱶ, िवशेषकर ᳲहदी और 
मलयालम के आᳰदवासी उप᭠यासᲂ का, कथाव᭭तु पर 
कᱶ ᳰᮤत समाजशाᳫीय अ᭟ययन करने से पता चलता ह ै
ᳰक उनमᱶ िचिᮢत सम᭭याए ँ और चुनौितया ँ लगभग 
समान ह।ᱹ िशᭃा, पᳯरवार, ᳫी, जल, जंगल, ज़मीन, 
अि᭭मता आᳰद पर आधाᳯरत संघषᭅ या संकट इन दोनᲂ 

भाषाᲐ के उप᭠यासᲂ मᱶ समान लगता ह।ै ᮰ी राकेश 
कुमार ᳲसह का उप᭠यास “पठार पर कोहरा” एवं ᮰ी 
जोस पाᭀᰛᲥारन  का उप᭠यास “कᱧᱫपुिलकल 
जिन᭍कु᳖त” और ᮰ी रणे᭠ᮤ का उप᭠यास “᭏लोबल 
गाँव के दवेता” एव ं  ᮰ी नारायण का उप᭠यास 
“कोᲬरेिᱫ”  िशᭃा को मु᭎य मु᳎ा बनानेवाले ह ᱹऔर 
अ᭠य सम᭭याᲐ को इसके  इदᭅ - िगदᭅ िचिᮢत ᳰकया 
गया ह।ै आᳰदवािसयᲂ का गैर  आᳰदवासी पाᮢᲂ ᳇ारा 
उ᭜थान, ज़मᱭदारᲂ ᳇ारा शोषण, नायक पाᮢᲂ कᳱ मृ᭜य ु
आᳰद दोनᲂ भाषाᲐ के उप᭠यासᲂ मᱶ सामान ह।ᱹ  ᮰ी 
हᳯरराम मीणा का उप᭠यास “धूणी तपे तीर” और ᮰ी 
के. जे. बेबी का उप᭠यास  “मावेली मनरं”  इितहास 
कᳱ घटनाᲐ को जोड़कर िलखे गए आᳰदवासी 
उप᭠यास ह।ᱹ दोनᲂ उप᭠यासᲂ मᱶ ᭭वतंᮢतापूवᭅ भारत 
कᳱ ज़मᱭदारी ᳞व᭭था, ई᭭ट इंिडया कंपनी का 
ह᭭तᭃेप आᳰद का उ᭨लेख ह।ै 

सामािजक संरचना मᱶ िशᭃा का अभाव एक 
मु᭎य सम᭭या बन गई ह।ै  इसका अभाव उ᭠हᱶ  हािशय े
पर रखता ह।ै ईसाई  िमशनᳯरयᲂ, एवं गैर 
आᳰदवािसयᲂ ᳇ारा िशᭃा ᮧदान करना, ज़मᱭदारᲂ 
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और नेताᲐ का उनके ᮧित कᲵर िवरोध आᳰद  ᳲहदी 
और मलयालम के आᳰदवासी उप᭠यासᲂ मᱶ 
उ᭨लेखनीय घटनाए ँह।ᱹ झारखंड के जनजातीय जीवन 
पर िलखा गया सशᲦ उप᭠यास ह ै “पठार पर 
कोहरा”। इसमᱶ मु᭎य पाᮢ संजीव स᭠याल पᳯर᮰म के 
बाद ᭭कूल ᭭थािपत करने मᱶ सफल होता ह ै तो बेचू 
ितवारी धमकᳱ दतेे ᱟए कहता ह,ै “अᭃर ᭄ान थोड़ा 
कम ही रह ेतो उᱫम। अिधक ᭄ान दᱶग ेतो अितसार 
हो जाएगा। एक तो यह असुर ᭭वय ंही भालू ठहरे.”1  
केरल मᱶ वयनाडु िजले के ितᱧने᭨ली के पोियल 
आᳰदवािसयᲂ कᳱ जीवन शैली पर आधाᳯरत  ᮰ीमती 
पी.व᭨सला के “ ने᭨लु” उप᭠यास मᱶ समान संदभᭅ 
िमलता ह।ै  इसमᱶ मारन का कथन ह,ै “ जब खेती का 
काम शुᱨ करᱶगे तो घर मᱶ छोटे बᲬᲂ कᳱ दखेभाल 
कौन करᱶग?े खेतᲂ मᱶ कौन बले चलाएगा? बᲬे यह 
सब छोड़कर ᭭कूल ᭍यᲂ जाए?ँ2 इसी ᮧकार “पठार पर 
कोहरा” का पाᮢ सगुना मुडंा का सवाल ह,ै “हमᱶ 
पढ़कर ᭍या करना ह?ै हल जोतना, तीर चलाना सब 
तो सीख िलए ह ᱹहम लोगᲂ ने”।3  “पठार पर कोहरा” 
का  संजीव और “कᱧᱫपुिलकल जिन᭍कु᳖त”का  
पीटर मᱫाई आᳰदवािसयᲂ मᱶ आ᭜मस᭥मान कᳱ भावना 
जागृत करने  का ᮧयास करते ह।ᱹ दोनᲂ आᳰदवासी 
बᲬᲂ को इकᲶा करते ह।ᱹ अ᭟यापकᲂ कᳱ कमी, पढ़ाई 
का मा᭟यम उनकᳱ मातृभाषा न होना, आᳰदवासी 
इलाकᲂ से सरकारी ᭭कूलᲂ कᳱ दरूी आᳰद के कारण 
बᲬᲂ को ᭭कूल पᱟचँने मᱶ ᳰदᲥत आती ह।ै असुर समाज 
को कᱶ ᮤ मᱶ रखकर िलखे गए “᮰ी रणे᭠ᮤ” के उप᭠यास 
“᭏लोबल गाँव के  दवेता” मᱶ ᱧमझुम िशᭃा के बारे मᱶ 
अपनी बेबसी ᮧकट करता ह,ै “असुरᲂ के सौ से ᭸यादा 
घरᲂ को उजाड़कर बना था वह ᭭कूल। अभी भी 
आसपास असुर आबादी ह.ै..... िपछले दो - तीन वषᲄ 
से कैज़ᰛअल िशᭃक के ᱨप मᱶ काम करने कᳱ इ᭒छा ह।ै 
लेᳰकन वहा ँभी दाल नहᱭ गलती.... हमारी ही छाती 
पर ताजमहल जैसा ᭭कूल खड़ाकर हमारी हिैसयत 

समझना चाहते ह ᱹलोग”।4 
       ᳲहदी उप᭠यासᲂ मᱶ “पठार  पर कोहरा” का 
संजीव, “᭏लोबल गाँव के दवेता” का मा᭭टर साहब, 
“जंगल जहा ँ शुᱨ होता ह”ै का मुरली पांडे एव ं
मलयालम उप᭠यास मᱶ “कᱧᱫपुिलकल जिन᭍कु᳖त” 
का पीटर मᱫाई, “कोᲬरेिᱫ” का को᭒चुिप᭨लै आशान, 
“ने᭨लू” का अᱧमुखम  आᳰद  पाᮢ आᳰदवािसयᲂ को 
िशिᭃत करने का ᮧयास करते ह।ᱹ यᳰद आᳰदवासी 
िशिᭃत ᱟए तो वे शहर कᳱ ओर काम  कᳱ तलाश मᱶ 
िनकलते ह।ᱹ  उ᭠हᱶ नौकरी िमली तो वे ज᭠मभूिम मᱶ 
वापस लौटकर अपनी पीढ़ी को िशᭃा के सहारे ᮧगित 
कᳱ ओर ले जाने कᳱ कोिशश भी नहᱭ करते। ᮰ी 
नारायण के उप᭠यास ”कोᲬरेᱫी” के पाᮢ पावᭅती और 
प᳑नाभन इसके  ᭔वलंत नमूने ह।ᱹ 
  सामािजक संरचना का मु᭎य पहलू समाज ह।ै 
ᳲहदी और मलयालम आᳰदवासी उप᭠यासᲂ मᱶ 
सामािजक जीवन का जो जीता-जागता िचᮢण ᳰकया 
गया ह,ै इसमᱶ ᳫी का संघषᭅ सबसे ᭸यादा मुखᳯरत ह।ै 
आᳰदवासी समाज मᱶ उनकᳱ ि᭭थित मु᭎यधारा समाज 
से कई मायनᲂ मᱶ िभ᳖ ह।ै “कᱧᱫपुिलकल 
जिन᭍कु᳖त” उप᭠यास मᱶ कोᲵायी  कोलनी कᳱ ᳫी 
पाᮢ अि᭥मणी के साहस कᳱ सराहना करते ᱟए  हारी 
बंजिमन अपनी राय ᮧकट करता ह,ै “तु᭥हᱶ अ᭍ल ह,ै 
बातᱶ समझती ह।ᱹ तुम गुलामᲂ केिलए आ᳡ासन हो। 
पूरी ताकत से लड़ो”।5   रेलव ेके िसपािहयᲂ के हवस 
का िशकार होने के बाद जब पंचायत  रंगेनी से उसके 
पेट मᱶ पल रह ेबᲬे के बाप के बारे मᱶ पूछती ह ैतो वह 
कहती ह,ै उस ेमदᭅ पर भरोसा नहᱭ। वह अपने गाँव स े
हटकर अकेले अपनी छोटी- सी झोपड़ी खड़ी करती 
ह।ै वह पुᱧष  वचᭅ᭭व को चुनौती दतेी ह।ै रंगेनी के 
समान “कᱧᱫापुिलकल जिन᭍कु᳖त” उप᭠यास कᳱ 
अि᭥मणी को भी समान पᳯरि᭭थितयᲂ का सामना 
करना पड़ता ह।ै लेᳰकन रंगेनी का संघषᭅ सीिमत दायरे 
मᱶ ह ैतो अि᭥मणी का संघषᭅ पूरे समाज से ह।ै  
   ᮧ᭭तुत उप᭠यासᲂ मᱶ आᳰदवासी ᳫी-शोषण के 
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कई संदभᭅ िमलते ह।ᱹ पुिलस  बला᭜कार करती ह ैतो 
अि᭥मणी पुिलस से कहती ह,ै “मेरा और मेरी सहिेलयᲂ 
का तुमने बला᭜कार ᳰकया ह।ै ज़मीन के िलए संघषᭅरत 
हमᱶ जेल मᱶ डाल ᳰदया ह।ै  हम आतंकवादी ह,ᱹ अपनी 
िमᲵी और अपनी ᳲज़दगी केिलए लड़ रही 
आतंकवादी”।6    
    ᳲहदी और मलयालम के आᳰदवासी 
उप᭠यासᲂ मᱶ जंगल और ज़मीन केिलए मेहनत 
करनेवाले लोगᲂ कᳱ आवाज़ बुलंद ह।ै बाहर से आयी 
कंपिनया ँज़मीन खोदकर बॉ᭍साइट का खनन करती 
ह।ᱹ  गᲺᲂ को नहᱭ भरतᱭ। इनमᱶ  पनपनेवाले म᭒छरᲂ 
को मारने कᳱ कोई योजना नहᱭ। सब कहᱭ मलेᳯरया 
फैलती ह।ै िवदशेी कंपनी का नाम वेदांग रखा ह।ै 
इसके बारे मᱶ उप᭠यास के  पाᮢ डॉ᭍टर साहब का 
कहना ह,ै “यह कंपनी ह ै िवदशेी और नाम रखा ह ै
वेदांग, जैसे ᭡योर दसेी हो ᳰकतना चालू पूजा ह ैइसी 
से पता चलता ह”ै।7  ᮰ी हᳯरराम मीणा के चᳶचत 
उप᭠यास “धूणी तपे तीर” मᱶ अंᮕेज़ी सरकार कᳱ 
शासन ᳞व᭭था से  पीिड़त  भील व मीणा 
आᳰदवािसयᲂ का िचᮢण िमलता ह।ै अंᮕेजी सरकार 
अपनी आय बढ़ाने के िलए आᳰदवािसयᲂ के िखलाफ 
तरह-तरह के नए कायद े - कानून लागू करने कᳱ 
कोिशश करते ह।ᱹ लॉडᭅ ᳲमटो आᳰदवािसयᲂ को अपने 
क᭣जे मᱶ रखने के िलए उपाय ढँूढ िनकाला। राजकोष 
को समृ᳍ करने केिलए  भूिम बंदोब᭭त कᳱ गई। नई 
योजना को तुरंत लाग ू ᳰकया जाए। कृिष भूिम के 
रकबा के आधार पर लगान  तय कर ᳰदया जाए ताᳰक  
तयशुदा लगान राजकोष मᱶ जमा हो सके। इसी तरह 
मᳰदरा- उ᭜पादन पर अपना पूणᭅ िनयंᮢण होना 
चािहए। आय का  यह एक अ᭒छा ᮲ोत ह।ै ऐसी ही 
नीित वनोपज  के ᭃेᮢ मᱶ अिनवायᭅ ह।ै  
       उᱫराधुिनक  दौर मᱶ अपनी अि᭭मता या 
पहचान को बनाए रखने केिलए आᳰदवासी को समाज 
से िनरंतर संघषᭅ करना पड़ता ह।ै उनमᱶ िव᭭थापन कᳱ 
सम᭭या भी मौजूद ह।ै मु᭎यधारा का समाज 
आᳰदवािसयᲂ को गलत तरीके से पᳯरभािषत करता 
ह।ै मलयालम मᱶ   “मावेली मनरं” और ᳲहदी मᱶ 

‘᭏लोबल गाँव के दवेता’ जैसे उप᭠यास इसके द᭭तावेज़ 
ह।ᱹ “मावेली मनरं” मᱶ कैपाडन नामक गुलाम को जब 
बेचने के िलए ले जाता ह ैतब वह पूछता ह,ै “भᱹस जैस े
गुलाम को बेचने कᳱ ᭍या ज़ᱨरत ह?ै8  बार-बार 
जानवर के साथ तुलना करने से ᭭वय ं वह सोचने 
लगता ह ै ᳰक वा᭭तव मᱶ ᭍या हम जानवर ह?ᱹ इस 
उप᭠यास के एक ᮧसंग मᱶ  पेᱧमन काᳰᲥरी से पूछा 
जाता ह,ै “इस हकदार ज़मᱭदारी दिुनया से आज़ादी के 
बारे मᱶ ᭍या कभी ᳰकसी गुलाम ने सोचा ह ै ? इसी 
ᳲचता का बीज कभी बोया ह ै गुलािमयᲂ के मन मᱶ? 
िबना हकदार कᳱ दिुनया और हमᱶ गुलामी से मुिᲦ”।9 
आᳰदवािसयᲂ के ᮧित समाज का दिृ᳥कोण “᭏लोबल 
गाँव के दवेता” मᱶ िमलता ह,ै “सुना तो था ᳰक यह 
इलाका असुरᲂ का ह।ै ᳰक᭠तु असुरᲂ के बारे मᱶ मेरी 
धारणा थी ᳰक खूब लंबे-चौड़,े काले - कलूटे, भयानक 
दांत- वांत िनकले ᱟए, माथे पर सᱭग- वᱭग लगे ᱟए 
लोग हᲂग”े।10 अपनी अि᭭मता को ᭭वय ं पहचानने 
केिलए “कᱧᱫपुिलकल जिन᭍कु᳖त” के ‘हᳯर बᱶजिमन” 
जैसे लोग आᳰदवािसयᲂ को ᮧेरणा दतेे ह,ᱹ “जो ᭠याय 
केिलए लड़ते ह,ᱹ व ेकभी नहᱭ मरते. सारी धमᳰकयᲂ 
को चुनौती के साथ सामना करो, इसकेिलए धीरज 
रखना ह.ै... जो ᮧितरोध नहᱭ जानते, वे धोखे खाते 
ह।ᱹ अगर तुम मᳰदरा पान और तंबाकू खाना बंद करो 
तो तु᭥हᱶ अ᭍ल के साथ सोचने कᳱ शिᲦ िमलेगी”।11 
“धूणी तपे तीर” (हᳯरराम मीणा) मᱶ गोᳲवद गुᱧ 
आᳰदवािसयᲂ से कहता ह,ै “एक दजेू के काम मᱶ हाथ 
बाँधने केिलए मेहनत करने मᱶ कोई हजᭅ नहᱭ ह।ै 
मेहनताना के बदले काम करना बुरा नहᱭ। यह तो हमᱶ 
करना ही होता ह।ै िबना कुछ िलए- ᳰदए बेकार रहना 
तो एक तरह से गुलामी ह।ै” 12  “᭏लोबल गाँव के 
दवेता” मᱶ वेदांग जैसी कंपनी के कारण भᲅरापाट 
आᳰदवासी का ददᭅनाक िचᮢ िमलता ह।ै ज़मᱭदार 
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आᳰदवािसयᲂ कᳱ ज़मीन को ᭡लांटेशन कंपनी को बेच 
दतेे ह।ᱹ “कᱧᱫपुिलकल जिन᭍कु᳖त” मᱶ कोटायी 
कॉलोनी के लोगᲂ को अपनी ज़मीन छोड़ना पड़ता ह।ै 
लेᳰकन भᲅरापाट के आᳰदवासी हर मुि᭫कल के 
बावजूद वहᱭ रहकर कंपनी के िवᱧ᳍ लड़ते ह।ᱹ 
कोटायी कालोनी के आᳰदवासी ᮧितरोध कᳱ भाषा से 
कोसᲂ दरू ह।ै उ᭠हᱶ िसफᭅ  ज़मीनदारᲂ के आतंक कᳱ 
भाषा समझ मᱶ आती ह।ै “᭏लोबल गाँव के दवेता” मᱶ 
पूरा समाज जंग के मैदान मᱶ उतरता ह।ै  कोटायी 
कालोनी के लोग संगᳯठत नहᱭ होते।  आशा कᳱ ᳰकरण 
के ᱨप मᱶ “᭏लोबल गाँव के दवेता” मᱶ सुनील असुर का 
आगमन और “कᱧᱫपुिलकल जिन᭍कु᳖त” मᱶ   
कोᲬेᱧᲥन का जंगल वापस आना एक नए आंदोलन 
कᳱ शुᱧआत ह।ै  
       सामािजक संगठन मᱶ धमᭅ का िवशेष मह᭜व 
रहता ह।ै आᳰदवािसयᲂ के संदभᭅ मᱶ उनकᳱ िविभ᳖ 
जनजाितयᲂ मᱶ धमᭅ के नाम पर कई सं᭭कृितया ँ
ᮧचिलत ह।ᱹ उनके रीित-ᳯरवाज़ मᱶ धमᭅ एक अिभ᳖ 
िह᭭सा बन गया ह।ै लेᳰकन धमᭅ के नाम पर कई 
अंध᮰᳍ाए ँ ᮧचिलत ह।ᱹ व े ᮧाकृितक शिᲦयᲂ मᱶ 
भरोसा रखते ह।ᱹ जब ईसाई   िमशनᳯरयᲂ का आगमन 
ᱟआ तब स े धमᭅ को लेकर उनकᳱ धारणाए ँ बदलने 
लगᱭ।  “धूणी तपे तीर” उप᭠यास मᱶ इसका उ᭨लेख 
ह.ै“िमशनरी ने जगह-जगह पर ᭭वा᭭᭝य कᱶ ᮤ खोलकर 
लोगᲂ को बड़ी राहत पᱟचँायी। परंतु उनकᳱ यह मदद 
िन᭭वाथᭅ नहᱭ थी। उ᭠हᲂने बड़ी भारी सं᭎या मᱶ 
आᳰदवािसयᲂ को ईसाइयत अंगीकार करवाई”।13 ᮰ी 
ᮧकाश िम᮰ के आᳰदवासी उप᭠यास “जहाँ फांस फूलते 
ह”ᱹ उप᭠यास मᱶ धमᭅ-पᳯरवतᭅन का संकेत िमलता ह,ै 
“पादरी आया तो सभी उठ खड़े ᱟए। खड़े ही समवेत 
᭭वर मᱶ ᮧाथᭅना कᳱ। पादरी ने उपदशे दनेा शुᱨ ᳰकया। 
हम ज᭠मजात पापी ह,ᱹ ᭍यᲂᳰक हमारे आᳰद पुᱧष ने 
खुदा का ᱟ᭍म तोड़ा था। ᭄ान का फल खाकर, ᭄ान 
शैतािनयत का लᭃण ह ै और हर ᭄ानी पापी ह।ै 
इसिलए हमᱶ ᭄ान से बचना चािहए और गड़ᳯरए कᳱ 
भेड़ कᳱ तरह मासमू बनाकर रखना चािहए। ᳴कतु हम 

अ᭄ानी नहᱭ रह पाते। दखेो, इन ᳰदनᲂ वाई हमᱶ ᭄ानी 
बना रहा ह।ै ᭄ान से बचने यानी रा᭭ता भटकने से 
बचने और भटक जाने पर सही रा᭭ता ᳰदखाने, यानी 
पुनजᭅ᭠म दनेे के िलए उस कृपालु खुदा ने अपना 
एकमाᮢ पुᮢ जेस ू को हमᱶ भेजा था। हमᱶ उसका 
शरणागत होना चािहए। यह तभी संभव होगा जब 
उसका रा᭔य इस ज़मीन पर हो। ᳴कतु दखेो इस ज़मीन 
पर वाई का रा᭔य ह।ै उसे समा᳙ कर जेसु का रा᭔य 
लाना होगा”।14 मलयालम उप᭠यास “कोᲬरेᱫी” मᱶ 
समान संदभᭅ िमलता ह।ै उपदशेी कहने लगे, “हम ᭄ान 
ᳩान करके ऐसा ही बन गए।  मसीहा के िसवा कोई 
ई᳡र नहᱭ। प᭜थर और पेड़ कᳱ आराधना गलत ह।ै 
यᳰद तु᭥हᱶ पाप से मुᲦ होकर ᭭वगᭅ पᱟचँना ह ैतो ईसा 
से ᮧाथᭅना करो। जो उन पर भरोसा करेगा वे उसकᳱ 
रᭃा करᱶग”े।15  
    आᳰदवासी जीवन के िविवध मु᳎ᲂ को 
उप᭠यास के पᳯरᮧे᭯य मᱶ चचाᭅ का िवषय बनाकर 
उनकᳱ िविवध पᳯरि᭭थितयᲂ से पाठकᲂ को पᳯरिचत 
कराने मᱶ ᳲहदी और मलयालम के आᳰदवासी 
उप᭠यासकार िस᳍ह᭭त ᱟए ह।ᱹ उ᭠हᲂने आᳰदवासी 
जीवन के िविभ᳖ पहलुᲐ को पूरी ईमानदारी स े 
पाठकᲂ के स᭥मुख रखा और अपनी यथाथᭅवादी दिृ᳥ 
को  संवेदना के साथ ᳞ापक बनाया। उनके उप᭠यासᲂ 
मᱶ अनुभव कᳱ िविवधता ह।ै भूमंडलीकरण और  
उदारीकरण के इस दौर मᱶ िवकास और नवभारत 
िनमाᭅण के नाम पर आᳰदवािसयᲂ कᳱ अपनी पैतृक 
संपिᱫ को बाज़ार के भाव और जल, जंगल एव ंज़मीन 
से बेदखल करने कᳱ कोिशश हो रही ह।ै इन िवपरीत 
पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ आᳰदवािसयᲂ के द:ुख- ददᭅ को 
श᭣दब᳍ करने का जो ᮧयास  सािह᭜यकारᲂ कᳱ ओर 
से हो रहा ह,ै िन᭭संदहे सराहनीय ह।ै 
सदंभᭅ: 
1. राकेश कुमार ᳲसह,  पठार पर कोहरा, पृ᳧ सं᭎या 
143, भारतीय ᭄ानपीठ, 2003. 
2. पी. व᭨सला ,ने᭨ल,ु  पृ᳧ सं᭎या.32, डी.सी 
बु᭍स,1972. 
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             ◆ ᮧोफेसर, िह᭠दी िवभाग, 
               यूिनवेᳶसटी कालेज, ितᱧवन᭠तपुरम, 

केरल रा᭔य।  
                                          मो: 7356325607 
 

 

रेत समािध : हर सरहद लाँघती औरत कᳱ कहानी 
◆डॉ.जय᮰ी.एस.टी 

सािह᭜यकार मानव जीवन 
के िबखरे ᱟए सभी पहलᲐु को 
िविश᳥ ᮧकार से संजोकर सािह᭜य के 
ᱨप मᱶ सृिजत करता ह।ै ᳲहदी कथा 

सािह᭜य मु᭎य ᱨप से समाज के ᮧ᭜येक वगᭅ एवं मानव 
मन कᳱ संवेदना को अिभ᳞िᲦ ᮧदान करता ह।ै 
समकालीन उप᭠यासᲂ मᱶ एक नवीन जीवन-दिृ᳥ िमलती 
ह।ै सामािजक, आᳶथक, राजनीितक और सां᭭कृितक 
जीवन के ᮧ᭜येक ᭃेᮢ मᱶ िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ के कारण 
आज के मानव को मोहभंग, िवफलता बोध, कंुठा, 
संᮢास जैसी भावनाएँ पूणᭅ ᱨप से ᮧभािवत करती ह ᱹ
िजनके कारण संबंध- हीनता, ᳞थᭅताबोध, संवादहीनता, 
आ᭜मिनवाᭅसन आᳰद भावनाएँ िवकट ᱨप मᱶ ᮧकट होती 
जा रही ह।ᱹ वतᭅमान मᱶ ᮧ᭜येक मनु᭬य बाहर से स᭤य एवं 
पᳯरपूणᭅ ह,ै परंत ुभीतर से उतना ही खंिडत अंत᳇ᲈ᳇ᲂ से 
जूझता ᱟआ या ᳰफर यँू कहᱶ ᳰक अकेलापन कᳱ पीड़ा व 
संᮢास को अपन ेभीतर िछपाए ᱟए जीवन ᳞तीत कर 
रहा ह।ै समकालीन ᳲहदी उप᭠यासᲂ मᱶ अब खुलकर इन 

भावनाᲐ, संᮢास, पीड़ा, अंत᳇ᲈ᳇ एवं ᭭वयं कᳱ पहचान 
कᳱ खोज को कᱶ ᮤ मᱶ रखकर लेखन ᳰकया जा रहा ह।ै 

उप᭠यास मᱶ कथाकार यथाथᭅवादी दिृ᳥ अपनात े
ᱟए अपन ेचारᲂ ओर िबखरे जीवन मᱶ से ही अपन ेिलए 
कथा सूᮢ चुनता ह।ै सािह᭜य मᱶ ᮧाचीनता के साथ 
नवीनता का सामंज᭭य ही समकालीनता ह।ै 
समकालीनता मᱶ एक ओर जीवन के ᮧित ᳰᮓयाशील होन े
का भाव ह,ै तो दसूरी ओर अतीत और भिव᭬य दोनᲂ से 
अलग हटकर युगबोध कᳱ ि᭭थित िवशेष को अिभ᳞Ღ 
करता ह।ै ‘रेत समािध’ उप᭠यास भी समकालीन         
ᮧवृिᱫयᲂ को उदघ्ाᳯटत करता ह।ै 

गीतांजिल ᮰ी ᳲहदी कथासािह᭜य मᱶ अपन े
मौिलक सृजन के ᱨप मᱶ िविश᳥ पहचान बनाती ह।ᱹ 
उनके पाँच उप᭠यास और पाँच कहानी संᮕह ᮧकािशत 
हो चुके ह।ᱹ उनके उप᭠यास ह–ᱹ ‘माई’, ‘हमारा शहर उस 

बरस’, ‘ितरोिहत’, ‘खाली जगह’ और ‘रेत समािध’। 
उनका बᱟचᳶचत उप᭠यास ‘रेत समािध’ सन् 2018 मᱶ 
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ᮧकािशत ᱟआ। यह उप᭠यास ᱶᮨ च और अंᮕेज़ी भाषा 
मᱶ अनूᳰदत भी ᱟआ ह।ै डेज़ी रॉकवेल ने ‘टॉ᭥ब ऑफ 
सᱹड’ नाम से अंᮕेज़ी मᱶ इसे अनूᳰदत ᳰकया ह ैिजस पर 
2022 के ‘अंतररा᳦ीय बुकर पुर᭭कार’ से गीतांजिल 
᮰ी को स᭥मािनत ᳰकया गया। ‘रेत समािध’ उप᭠यास 
दशे-िवदशे के पाठकᲂ मᱶ बुᱟचᳶचत तथा लोकिᮧय 
ᱟआ ह।ै 

‘रेत समािध’ उप᭠यास मᱶ दो औरतᱶ ह-ᱹअ᭥मा 
और उनकᳱ बेटी । अ᭭सी साल कᳱ वृ᳍ ᳫी उप᭠यास 
का कᱶ ᮤ ᳲबद ुह।ै इनके अलावा बड़ी भाभी, िस᳍ाथᭅ, 
अली अनवर, केके, राहत साहब, िम᭭टर ए᭥बेसडर, 
जनाब इंशा अ᭨लाह, रोज़ी ये सारे चᳯरᮢ उप᭠यास 
कᳱ कथा को एक नया मोड़ दतेे ह।ᱹ उप᭠यास कᳱ कथा 
को उ᳎े᭫य कᳱ ᳰदशा मᱶ अᮕसर भी करते ह।ै उप᭠यास 
का ᮧारंभ करते ᱟए लेिखका िलखती ह ᱹ ᳰक “एक 
कहानी अपने आपको कहगेी। मुक᭥मल कहानी होगी 
और अधूरी भी, जैसा कहािनयᲂ का चयन ह।ै 
ᳰदलच᭭प कहानी ह।ै उसमᱶ सरहद ह ैऔर औरतᱶ, जो 
आती ह,ᱹ जाती ह,ᱹ आर᭥पार। औरत और सरहद का 
साथ हो तो खुद-ब-खुद कहानी बन जाती ह ै बि᭨क 
और भर भी कहानी ह।ै सुगबुगी से भरी। ...इस ᳰक᭭स े
मᱶ दो औरतᱶ थᱭ। उन औरतᲂ के अलावा जो आयᱭ और 
चली गयᱭ या व ेजो बराबर आती जाती रहᱭ और व े
भी जो लगभग लगातार नहᱭ पर बᱟत अहम् नहᱭ थी 
और उनका तो अभी िजᮓ ही ᭍या जो औरतᱶ नहᱭ थᱭ। 
अभी ऐसा ᳰक दो औरतᱶ अहम् थᱭ और उनमᱶ से एक 
छोटी होती गयी और एक बड़ी ।”1  

᭭प᳥ ह ै ᳰक यह उप᭠यास मु᭎य ᱨप से मा ँ
और बेटी के ᱨप मᱶ दो औरतᲂ कᳱ कहानी ह,ै इसिलए 
इसमᱶ िᳫयᲂ का जीवन और उनसे जुड़े मुदद्ᲂ का ᳞Ღ 
होना ᭭वाभािवक ह।ै ये िᳫया ँ उᲬ म᭟यवगᭅ कᳱ ह,ᱹ 
िजनकᳱ ि᭭थित सामा᭠य और िन᳜वगᭅ कᳱ िᳫयᲂ स े
काफᳱ िभ᳖ ह।ै उ᭠हᱶ उन चुनौितयᲂ का सामना नहᱭ 
करना पड़ता िजसे सामा᭠य घरᲂ कᳱ िᳫया ँझेलती ह।ᱹ 

ये सभी औरतᱶ सुख-सुिवधा संप᳖ और आज़ाद ह ᱹ । 
य᳒िप उप᭠यास मᱶ दोनᲂ मु᭎य ᳫी पाᮢ अपने नाम से 
नहᱭ आतᱭ वे िपतृसᱫा᭜मक समाज मᱶ ᳫी कᳱ ᮧमुख 
पहचान मा ँऔर बेटी से संबोिधत होती ह।ᱹ ᳰफर भी 
उनका ᳞िᲦ᭜व ᭭वतंᮢ चेतना का ह।ै इसमᱶ वै᳡ीकरण 
के दौर कᳱ वह ᳫी ह,ै जो िपतृसᱫा᭜मक सामािजक 
संरचना मᱶ रहते ᱟए भी अपना ᭭वतंᮢ अि᭭त᭜व रखती 
ह।ै वे नारीवादी आंदोलन कᳱ नहᱭ, बि᭨क उसस ेअलग 
युग कᳱ िᳫया ँह।ᱹ इसिलए इस उप᭠यास मᱶ पार᭥पᳯरक 
ᳫी-िवमशᭅ का ᭭वर नहᱭ ह।ै 

उप᭠यास को तीन भागᲂ मᱶ बँटा गया ह ै - 
पीठ, धूप और हर-सरहद । ‘पीठ’ भाग मᱶ माँ और 
उसकᳱ बेटी दो औरतᱶ ह।ᱹ मा ँके पित कᳱ मृ᭜य ुहो जाने 
के बाद वह ᳲज़दा होकर भी मर गयी। वह अपने कमरे 
मᱶ अपने िब᭭तर के ऊपर पड़ी रहती ह।ै अपने पᳯरवार 
को उसने पीठ ᳰदखा दी थी। जो भी उ᭠हᱶ बहलाने-
फुसलाने आता, ᳰक ‘उठो अ᭥मा’ उसकᳱ ओर मा ँपीठ 
फेरकर दीवार कᳱ ओर मुँह फेर लेती और दीवार मᱶ 
अंदर-ही अंदर घुसने का ᮧयास कर पᳯरवार के िलए 
पीठ फेर खुद दीवार बन जाती। उ᭠हᲂने ठान ही िलया 
था ᳰक वह अब नहᱭ ही उठेगी। रोज़मराᭅ के यांिᮢक 
जीवन को याद करके अ᭥मा ने ठान ही िलया ह,ै अब 
वह नहᱭ उठेगी। ᳴कतु बᲬᲂ ने भी उ᭠हᱶ ᳰकसी भी तरह 
से ᳲज़दा रखने कᳱ कोिशश शुᱨ कर दी थी। अ᭥मा कᳱ 
नहᱭ से ‘नई’ कᳱ ᭟विन सुनाई दतेी ह ै। “नहᱭ नहᱭ म ᱹ
नहᱭ उठँूगी । अब तो म ᱹनहᱭ उठँूगी। अ᭣ब तो मᱹ नइ 
उठᱶगी। । अ᭣ब तो मᱹ नइई उठँूगी। अब मᱹ नयी उठँूगी। 
अब तो मᱹ नयी उठँूगी।”2 सच मᱶ होता भी ह ैयही । 
अ᭥मा जब उठती ह ैतो वह सोच-िवचार कᳱ दिृ᳥ स े
नए तेवरᲂ को लेकर उठती ह।ै वह ᳰदन-ब-ᳰदन छोटी 
होती जाती ह ै- कद से भी और ᭭वभाव से भी। 

कथा बीच-बीच मᱶ ᭢लैशबैक मᱶ भी जाती ह,ै 
परंतु पुन: वतᭅमान से जुड़ती जाती ह।ै जब कथा 
ᮧारंभ होती ह ैतो वृ᳍ मिहला अपने पित कᳱ मृ᭜य ुके 
प᳟ात् जीवन से मुँह मोड़ लेती ह,ै इस खंड मᱶ वह 
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वृ᳍ मिहला असहाय, अकेलेपन कᳱ िशकार नज़र 
आती ह।ै अथाᭅत् मृत समान। वह अपने बड़ ेबेटे, बᱠ के 
साथ रहती ह।ै िजस कमरे मᱶ वह रहती ह,ै वहा ँ
दीवार कᳱ तरफ मु᳎ह कर लेती ह ै और संसार कᳱ 
तरफ पीठ । जहाँ से वह कुछ दखेना ही नहᱭ चाहती, 
अ᭒छा-बुरा कुछ नहᱭ । बस अपने अंितम ᭃण कᳱ 
ᮧतीᭃा करती ह।ै उसके बेटा, बᱠ उस ेजीवन जीने को 
कहते ह,ै परंतु वह जीना ही नहᱭ चाहती। वृ᳍ मिहला 
का ᭭वा᭭᭝य ᳰदन-ᮧितᳰदन िबगड़ता जाता ह,ै िजसके 
िलए उसे अ᭭पताल मᱶ भतᱮ करायी जाती ह,ै परंतु 
बूढ़ी अ᭥मा अथाᭅत् वृ᳍ मिहला अ᭭पताल से अचानक 
गायब हो जाती ह।ै  

मा ँके गायब होने से ही ᮧथम खंड ‘पीठ’ एक 
िज᭄ासा के साथ समा᳙ हो जाता ह।ै यहाँ लेिखका ने 
वतᭅमान समय के पᳯरदृ᭫ य को भी कथा के मा᭟यम स े
ᮧ᭭तुत ᳰकया ह,ै जहाँ एक ही घर मᱶ अनेक सद᭭यᲂ के 
होते ᱟए भी ᮧ᭜येक ᳞िᲦ अकेलापन, संᮢास, पीड़ा 
अजनबीपन से जूझ रहा ह।ै न उसे कोई सुननेवाला ह,ᱹ 
न ही कोई सुनानेवाला । 

यहा ँ लेिखका ने भाषा-िश᭨प को एक नए 
ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया ह ै- “वो लौटकर नहᱭ आयᱭ । य े
भटकाने वाला जुमला हो गया अगर अगला न पढ़ᱶ। 
वो लौटकर नहᱭ रहᱭ उस घर मᱶ। पर दोनᲂ  िमलकर 
भी भटकाऊ जुमले ही ह।ᱹ”3  

दसूरा खंड ‘धूप’ ह।ै यहा ँ गीतांजिल ᮰ी ने 
कथा को एक नवीन रामांचक मोड़ ᮧदान ᳰकया ह।ै 
जहाँ ᮧथम खंड ‘पीठ’ मᱶ वृ᳍ मिहला ने सभी तरफ 
अपनी पीठ कर ली थी, वहᱭ ‘धूप’ खंड मᱶ वृ᳍ मिहला 
का ᳞िᲦ᭜व दसूरे ᱨप मᱶ सामने आता ह।ै वृ᳍ मिहला 
अपनी बेटी के घर पᱟचँती ह ैजो ᭭व᭒छंद ह,ै उ᭠मुᲦ 
ह,ै ᳰकसी बंधन, परंपरा से बँधी नहᱭ ह।ै लेिखका 
िलखती ह ै- “बेटी के घर का दरवाज़ा खोलते ही लंबे 
खुले हाल के पार बालकनी से भीतर दािखल होती 
ᮕीनबे᭨ट थी और उस पार नीली छᮢछाया । बंद 

आँखᲂ पे सुकून खेल जाए। या बंद आँखᱶ खुल जाए.ँ.. न 
ये वो वाला दरवाज़ा नहᱭ। यहा ँ तो बेटी बनायी 
दिुनया खुलती ।”4  

जहाँ मा ँ अथाᭅत् वृ᳍ मिहला जीवन स े
िनराश थी, वहाँ बेटी के पास पᱟचँते ही जीवन जीने 
कᳱ िजजीिवषा को िलए ᱟए ᳰदखाई दतेी ह।ै बेटी केके 
अथाᭅत् अपने ᮧेमी के साथ मᲦु होकर रहती ह।ै यहा ँ
हम दखेते ह ᱹ ᳰक मा ँ धीरे-धीरे सही होने लगती ह।ै 
बेटी जो परंपराᲐ से मुᲦ ह,ै वह अपने वैवािहक 
जीवन मᱶ कहᱭ-न-कहᱭ असफल रहती ह।ै परंतु माँ के 
ᮧित उसका समपᭅण भाव सराहनीय ह ै– “धूप के साथ 
मा ँउठने लगी और पहले आँखᲂ से ᳰफर पूरे से धूप ही 
के साथ घर मᱶ फैलने लगी।”5  

मा ँ के ᭭वा᭭᭝य मᱶ ᳰदन-ᮧितᳰदन थोड़ा-थोड़ा 
सुधार होता रहा। ‘माँ बेटी बनती गई और बेटी मा’ँ। 
यहा ँ लेिखका ने ᳫी यु᭏म को ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै एक 
ऐसा ᮧितᳲबब जो एक-दसूरे अथाᭅत् मा ँबेटी से जुड़ा 
ᱟआ ह।ै यहा ँ ‘रोज़ी’ जो ᳰक उभयᳲलगी ह,ै उसके 
मह᭜व को भी लेिखका ने दशाᭅया ह,ै मा ँ को रोज़ 
आकर संबल दतेी ह।ै उसे जीवन केिलए आकᳶषत 
करती ह।ै जहाँ कभी-कभी बेटी को मा ँ का रोज़ी स े
िमलना बुरा भी लगता ह।ै ᳴कतु ᳰफर उसे तुरंत 
एहसास होता ह ैᳰक उसका घर ᳰकसी भी बंधन से परे 
ह।ै जहाँ कोई भी आ जा सकता ह।ै यहाँ लेिखका ने 
बेटी के मनोभाव को भी बड़े ही सुंदर और 
संवेदना᭜मक ᱨप से ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै यहा ँएक अलग 
मनोभाव ही ᳰदखता ह,ै जहाँ ᮧ᭜येक ᳞िᲦ अपने 
जीवन मᱶ ᳰकसी कᳱ उपि᭭थित चाहता ह,ै िजसस ेवह 
अपने ᱡदय के भावᲂ को संवेदनाᲐ को बाँट सके । माँ, 
बेटी और रोज़ी इस खंड मᱶ ऐसे पाᮢ के ᱨप मᱶ ᳰदखाई 
दतेी ह।ᱹ अब मा ँ᭭व᭭थ हो रही ह,ै वह बालकनी, घर 
का चᲥर लगाने के साथ बाज़ार भी आने-जाने लगी 
ह।ै वृ᳍ मिहला को रोज़ी से आ᭜मीयता हो जाती ह।ै 
एक ᳰदन रोज़ी गायब हो जाती ह ैऔर मा ँका ᱡदय 
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दखुी और बेचैन हो जाता ह ै तथा अंत मᱶ रोज़ी के 
मरने कᳱ खबर िमलती ह।ै वहाँ से मा ँपुन: मृतᮧाय हो 
जाती ह।ै  अथाᭅत् ᳰफर वह िसकुड़ने लगती ह।ै माँ एक 
बार ᳰफर से जीना नहᱭ चाहती। बेटी मा ँसे पूछती ह ै
ᳰक मा ँ᭍या चाहती ह ै? तब मा ँकहती ह ैᳰक म ᱹएक 
बार पाᳰक᭭तान जाना चाहती ᱠ ँ । तब उनका बेटा 
वीज़ा कᳱ ᳞व᭭था करने का ᮧयास करता ह,ै परंतु 
नाकाम होता ह।ै वहᱭ मा ँ बेटी के िबना वीज़ा के, 
सरहद पार करने का िनणᭅय लेती ह।ै  

तीसरा खंड ‘हद-सरहद’ ह।ै इस भाग मᱶ 
लेिखका अलग-अलग ᳴कतु एक-दसूरे से जुड़ी चार 
कहािनयᲂ स े पाठकᲂ को अवगत करवाती ह,ᱹ जहा ँ
कथानक के अंितम पड़ाव मᱶ अनेक रह᭭यᲂ से पदाᭅ 
उठाया जाता ह ै एव ं कथा मᱶ और अिधक उ᭜सुकता, 
रोचकता उ᭜प᳖ हो जाती ह।ै पहली कहानी 
‘कहािनया’ँ शीषᭅक के अंतगᭅत िलखी गई ह,ै िजसमᱶ 
लाहौर, घर, दरवाज़े, कमरा, छत, गली, ᭭कूल, 
सोलह वषᱮय चंदा और अनवर ह।ै यह चंदा और 
अनवर कᳱ ᮧेम कथा ह।ै दसूरी कहानी का शीषᭅक 
‘मूᳶत और वो लड़कᳱ’ ह ैिजसमᱶ रोती-कलपती औरतᱶ, 
बु᳍ कᳱ भᲨ मूᳶत, गोिलया,ँ चीखᱶ, ᭏यारह-बारह साल 
कᳱ लड़कᳱ और पट्टेवाला लड़का ह।ै ‘रेत समंदर’ 
तीसरी कहानी ह,ै िजसमᱶ सीᳯटया,ँ बवंडर रेत-ही-रेत 
ह।ै चौथी कहानी का नाम ‘डूबᲂ का होना’ ह ै िजसमᱶ 
सूखे लᱠ से लथपथ, अनाज कᳱ बाली और सरहद ह,ै 
िजसने रोज़ी को छीन िलया। इन कहािनयᲂ मᱶ लूट-
खसोट, बला᭜कार, कराह, िबछुड़न व वंचना कᳱ 
शमᭅशार करनेवाली घटनाएँ उ᭞धृत ह,ᱹ िजनके ज़᭎म 
आज भी भारत-पाक के मानिचᮢ को कुरेद रह ेह।ᱹ वृ᳍ 
मिहला अपने जीवन से जुड़े स᭜य को बताती ह।ै 
िव᭭थािपत होने कᳱ जो दशं और पीड़ा ह,ै वह भी 
चंदा अथाᭅत् वृ᳍ मिहला के ᳇ारा ᳰदखाई पड़ती ह।ै 
यहा ँनाम और अि᭭त᭜व का अंतᭅ᳇᳇ं ᮧ᭭तुत संवाद के 

मा᭟यम से दखेा जा सकता ह ै – “मᱹ चंदा, मा ँ उसस े
ऊँचा कहती ह।ᱹ आपके पासपोटᭅ मᱶ यह नाम नहᱭ ह।ै 
आपका पता भारत का ह ैजो यहा ँसे बᱟत दरू ह।ै वो 
तो जहाँ ह ैवही ह,ै तुम दरू हो पुᱫर । ... नहᱭ पुᱫर, 
मᱹ आई नहᱭ, यहाँ से गई ᱠ।ँ”6 

यहा ँ चंदा अनवर से िमलना चाहती ह।ै बेटे 
के पूछने पर ‘अनवर कौन ह?ै’ तब मा ँबताती ह ैᳰक 
अनवर, जो िवभाजन से पूवᭅ उसका शौहर था । 
िवभाजन के बाद चंदा का अनवर से िबछोह हो जाता 
ह।ै अनवर इस पार और चंदा सरहद के उस पार पᱟचँ 
जाती ह ैऔर चंदा से चंदᮧभा बन जाती ह।ै अनवर से 
जब चंदा िमलती ह ै तो एक ᮧेिमका, प᳀ी कᳱ तरह 
अ᭜यंत भावुक हो जाती ह।ै यहा ँ लेिखका ने ᮧेम कᳱ 
ऐसी ि᭭थित को अिभ᳞Ღ ᳰकया ह,ै जो ᮧ᭜येक पाठक 
को भावुक कर जाती ह।ै चंदा अनवर से कहती ह ैᳰक 
तुम मुझे माफ़ कर दो और मᱹ तु᭥हᱶ । अनवर अ᭭पताल 
मᱶ ह,ै जो कुछ कह नहᱭ सकता, लेᳰकन उसके मुँह से 
माफ़ᳱ श᭣द िनकलता ह,ै जो वा᭭तव मᱶ जीवंत-सा 
ᮧतीत होता ह।ै यहाँ सरहद, रेत से जो चंदा का 
अि᭭त᭜व जुड़ा ᱟआ ह,ै वह भी उभरकर सामने आता 
ह,ै जो इस ᮧकार चंदा के वᲦ᳞ मᱶ ᳰदखाई पड़ता ह-ै 

“भूलना मर जाना ह।ै मᱹ मरी नहᱭ ᱠ।ँ मᱹ रेत 
मᱶ अपने पीछे सब दबा आई थी। आज उसी रेत पे ᳰफर 
आ गई ह।ै ऐसा कुछ।” 7  

लेिखका ने यहाँ कौवा, िततली, तीतर सभी 
को कथा से जोड़ा ह,ै जो चंदा के ᮧेम, दखु, सुख, 
िमलन, िबछोह सभी के साᭃी ह।ᱹ यहा ँ ᮧेम और 
िमलन का भी अदभु्त दृ᭫ य ह।ै “ᮧेम कᳱ आँखᱶ नम ᱟᲊ, 
ᮧेिमका ने िमलन िमलने गीत गाये। उनकᳱ कहानी 
नरमी से उन पर लᱹप कᳱ नमᭅ लाली बनके फैली एक 
नरम सुंदर तान उठाती। अनवर और चंदा के ᮧेम का 
नमᭅ सरजाम जो िब᭨कुल दखु नहᱭ करता जैसा ᳰक 
कोई अमर ᮧेम कथा नहᱭ करती।”8 

इसमᱶ ᳫी यु᭏म, पशु-पᭃी, धूप-छाँव सभी 
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कुछ ह ैऔर वह भी जीवंत ᱨप मᱶ। भाषा का िश᭨प 
बेजोड़ ह।ै कथा को पढ़ते ᱟए का᳞ा᭜मकता सी ᮧतीत 
होती ह।ै इस उप᭠यास का बीज श᭣द सरहद ह।ै 
सरहदᱶ जो पᳯरवार ने बनाᲊ, जो समाज ने बनाᲊ। यह 
उप᭠यास ᭭व᭒छंद ᱨप से उन सारी सरहदᲂ को तोड़ता 
ᱟआ ᳰदखाई दतेा ह,ै वह भी वृ᳍ मिहला चंदा के 
᳇ारा। 

 ‘रेत समािध’ उप᭠यास मᱶ मूलत: म᭟यवगᱮय 
पᳯरवार कᳱ कथा ᳰदखाई पड़ती ह,ै ᳴कतु इसके 
मा᭟यम से लेिखका ने िजस ᳞ापक फलक को ᮕहण 
ᳰकया ह ैउसमᱶ दहे, दशे, भाव, भाषा और िश᭨प आᳰद 
सभी कᳱ सीमाए ँ टूट गई ह।ᱹ दहे कᳱ सीमाए ँ टूटने स े
ᳫी और थडᭅ जे᭛डर का मनु᭬य ᱨप िनखरकर सामने 
आया ह,ै जो पार᭥पᳯरक िवमशᲄ से आगे का ᳲचतन ह।ै 
दशे कᳱ सीमाए ँ टूटने से भारत-पाᳰक᭭तान के 
िवभाजन कᳱ ᮢासदी और इसकᳱ ᳞थᭅता रेखांᳰकत 
होती ह,ᱹ जबᳰक भाषा, भाव एव ं िश᭨प कᳱ सीमाᲐ 
के अितᮓमण ने इस उप᭠यास को का᳞ कᳱ भाव-भूिम 
पर उतार ᳰदया ह।ै उसने क᭝य और िश᭨प के ᭭तर पर 

ही नहᱭ, बि᭨क अपनी कथा मᱶ समािहत िविभ᳖ मु᳎ᲂ 
पर बने मानदडंᲂ को भी पुन: पᳯरभािषत करने का 
सफल ᮧयास ᳰकया ह।ै 
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 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' मᱶ आधिुनकबोध 
                                         ﾠ◆ डॉ. किवता ᭜यागी 

 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' 
हज़ारीᮧसाद ि᳇वेदी ᳇ारा रिचत 

उप᭠यास ह ै। इसकᳱ रचना उस समय कᳱ गयी थी, जब 
हमारे देश पर अᮕंेज़ᲂ का शासन था और ि᳇तीय 
िव᳡यु᳍ चल रहा था। इस पराधीनता को ि᳇वेदी जी न े
रा᳦ीय संकट के ᱨप मᱶ देखा और परोᭃतः 'बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा' मᱶ हषᭅवधᭅन काल के रा᳦ीय संकट के ᱨप मᱶ 
इसको अिभ᳞Ღ ᳰकया। बोध के ᭭तर पर ऐितहािसकता 
और पौरािणकता कᳱ रᭃा करते ᱟए ि᳇वेदी जी न ेइस 
उप᭠यास मᱶ अपने युग-समाज का यथाथᭅ उजागर ᳰकया 
ह।ै उनकᳱ यही िवशेषता इस उप᭠यास को समसामियक 
यथाथᭅ और आधुिनक बोध से जोड़ती ह।ै ‘बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा’ के कᱶ ᮤ मᱶ बाणभᲵ का जीवन ह ैजो रा᳦ीय 
अि᭭मता कᳱ ᮧतीक तुवरिमᳲलद कᳱ क᭠या भᳯᲵनी कᳱ 

मुिᲦ के बड़े उ᳎े᭫य को लकेर आगे बढ़ता ह।ै इस 
साहिसक अिभयान के पीछे उसकᳱ कामवासना नहᱭ, 
बि᭨क कतᭅ᳞-भाव कᳱ ᮧेरणा ह।ै अपहरण कᳱ यह घटना 
केवल भᳯᲵनी के साथ घᳯटत नहᱭ ᱟई थी, बि᭨क उस 
कालखंड मᱶ राजाᲐ तथा सामंतᲂ के अंत:पुर कᳱ शोभा 
बढ़ाने और कामवासना-पूᳶत के िलए असं᭎य जनता कᳱ 
बᱠ-बेᳯटयᲂ को बलपूवᭅक अपᱡत कर िलया जाता था । 
अबोध जनता को अपनी शिᲦ का और राजा के कतᭅ᳞ 
का बोध नहᱭ था । परूा समाज जड़ था। महामाया 
जनता कᳱ इस जड़ता को तोड़कर चेतना का ᮧसार 
करती ह ै। वह जनता को संगᳯठत होकर एक ओर सीध-े
सीधे सामंतवाद के आततायी शासन के िवᱧ᳍ िवᮤोह 
का आ᭮वान करती ह ैतो दसूरी ओर बाहरी शिᲦयᲂ के 
आᮓमण से देश कᳱ रᭃा का गुᱧ᭜व दािय᭜व ᭭वीकार 
करने का आᮕह भी करती ह,ै जो उप᭠यास को 
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आधुिनकबोध से जोड़ता ह।ै धमᭅ संबंधी शाᳫिविहत 
ᱨढ़ िनयमᲂ को अपने समय के पᳯरपे᭯य मᱶ 
अ᳞ावहाᳯरक बताते ᱟए एक ओर अवधूत अघोर 
भैरव बाणभᲵ को समझाते ह ᱹᳰक - "तेरे शाᳫ तुझे धोखा 
देते ह।ᱹ जो तेरे भीतर स᭜य ह ैउसे दबाने को कहते ह ᱹ ; 
जो तेरे भीतर मोहन ह ैउसे भुलाने को कहते ह ᱹ ; िजसे 
तो पूजता ह ैउसे छोड़ने को कहते ह ᱹ । . . . देख बाबा, 
भटकता न ᳰफर ! इस ᮩᳬांड का ᮧ᭜येक अण ुदेवता ह ै। 
देवता न ेिजस ᱨप मᱶ तुझे सबसे अिधक मोिहत ᳰकया ह,ै 
उसी कᳱ पूजा कर ।" तो वहᱭ दसूरी ओर महामाया 
भैरवी भी भᳯᲵनी से कहती ह ै- "गुᱧ न े मुझे बताया ह ै
ᳰक नारी कᳱ सफलता पᱧुष को बांधने मᱶ ह ै और 
साथᭅकता उसको मुᲦ करन ेमᱶ । सारा जीवन मᱹ इसी पर 
िव᳡ास करके चलती रही ᱠ।ँ जप-तप, साधना-भजन 
सबका एक ही ल᭯य रहा ह ै- साथᭅकता ! िᮢपुरभैरवी का 
साᭃा᭜कार अभी तक तो नहᱭ ᱟआ बेटी, आग ेकᳱ बात 
गुᱧ जाने ! पर तून ेस᭜य को देखा ह।ै तेरी बात ठीक हो 
सकती ह।ै" 
बीज श᭣द : आ᭜मकथा, आधुिनक-बोध 
    'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा', डॉ. हज़ारी ᮧसाद ि᳇वेदी 
जी ᳇ारा रिचत सन ्1946 ई. कᳱ रचना ह।ै इस कृित 
का आर᭥भ ᳲहदी और सं᭭कृत िमि᮰त वा᭍य - "अथ 
बाणभᲵ कᳱ कथा िल᭎यत"े से होता ह ै । त᭜प᳟ात् बड़े 
ही सहज ᱨप मᱶ आ᭜मकथा᭜मक ᮧिविध मᱶ कथा इस 
ᮧकार आग ेबढ़ती ह ै- "य᳒िप बाणभᲵ नाम से ही मेरी 
ᮧिसि᳍ ह,ै पर यह मेरा वा᭭तिवक नाम नहᱭ ह ै।" उᲦ 
रचना का शीषᭅक पढ़त ेही इसमᱶ ᮧयुᲦ 'आ᭜मकथा' पद 
एवं इसकᳱ आ᭜मकथा᭜मक ᮧिविध से ᮧथम दृ᳥ या इस 
अथᭅ कᳱ ᮧतीित होती ह ैᳰक यह रचना सं᭭कृत के महान 
लेखक बाणभᲵ कᳱ 'आ᭜मकथा' या उसका िह᭠दी अनुवाद 
ह।ै लेᳰकन वा᭭तव मᱶ यह रचना सं᭭कृत के ᮧिस᳍ लेखक 
बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा का िह᭠दी अनुवाद नहᱭ ह।ै 
‘आ᭜मकथा’ वह िवधा है, िजसमᱶ कोई ᳞िᲦ अपनी 
जीवन-कथा ᭭वयं िलखता ह,ै परंत ु 'बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा' के कथामुख मᱶ लेखक ने ᭭वयं िलखा ह ै- "जो 
कथा दी ᱟई ह,ै वह दीदी का अनुवाद ह ैऔर फुट नोट मᱶ 

जो पु᭭तकᲂ के हवाले ᳰदए ᱟए ह ᱹवह मेरे ह।ᱹ"1 रचना के 
अंत मᱶ उपसंहार के अंतगᭅत भी लेखक ने दीदी (िमस 
कैथराइन) के पᮢ के मा᭟यम से यह ᭭प᳥ ᳰकया ह ै ᳰक 
उᲦ रचना 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' नहᱭ ह ै- "आ᭜मकथा 
के बारे मᱶ तून े एक बड़ी गलती कᳱ ह।ै तूने उसे अपन े
कथामुख मᱶ इस ᮧकार ᮧदᳶशत ᳰकया ह,ै मानो वह 
ऑटोबायोᮕाफᳱ हो। ल ेभला ! तनू े सं᭭कृत पढ़ी ह ैऐसी 
ही मेरी धारणा थी, पर यह ᭍या अनथᭅ कर ᳰदया तून।े 
बाणभᲵ कᳱ आ᭜मा शोण-नद के ᮧ᭜येक बालुका-कण मᱶ 
वतᭅमान ह।ै"2 सं᭭कृत के ᮧिस᳍ लेखक बाणभᲵ के ᮧसंग 
मᱶ यह पद (आ᭜मकथा) इसिलए भी साथᭅक िस᳍ नहᱭ 
होता ह,ै ᭍यᲂᳰक उस काल मᱶ सं᭭कृत सािह᭜य मᱶ 
आ᭜मकथा िलखन ेका ᮧचलन ही नहᱭ था। व᭭ततुः यह 
पु᭭तक डॉ. हज़ारी ᮧसाद ि᳇वेदी जी ᳇ारा रिचत एक 
उप᭠यास ह।ै य᳒िप िजसे हम उप᭠यास कᳱ सं᭄ा से 
अिभिहत कर रह ेह,ᱹ ि᳇वेदी जी न ेअपनी इस रचना को 
आ᭜मकथा कᳱ सं᭄ा दी ह।ै 
    अब हम ‘बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा’ मᱶ 'आधुिनक-बोध' 
का अनुसंधान करत े ह,ᱹ लेᳰकन इससे पहल े हमᱶ यह 
समझना आव᭫यक ह ै ᳰक आधुिनक-बोध ᭍या ह?ै 
आधुिनक-बोध को समझने के िलए हमᱶ बोध का आशय 
जानना होगा । "बोध का संबंध उस िवमशᭅ-शिᲦ से ह,ै 
जो िववेक और बुि᳍ से िनयत ह ै अथाᭅत ् ᭄ान-᭭वᱨप 
और कमᭅ-᭭वᱨप ह ै। बोध का ल᭯य कमᭅ कᳱ ᭭वतंᮢता ह।ै 
᭭वातं᯦य-शिᲦ से ही समाज-िहत संभव ह।ै"3 ᮧायः सभी 
समाजᲂ मᱶ सामा᭠य िहतᲂ को ᭟यान मᱶ रखत ेᱟए समय 
और पᳯरि᭭थित के अनुसार कुछ िनयम-िस᳍ांत 
िनधाᭅᳯरत ᳰकये जाते ह,ᱹ िजसकᳱ सीमाᲐ मᱶ उस समाज 
के सभी सद᭭यᲂ को अपने कायᭅ-᳞वहार करने होते ह ᱹ। 
धीरे-धीरे ये िनयम ᱨढ़ हो जाते ह,ᱹ िजससे समय के 
साथ इनकᳱ उपयोिगता कम होने लगती ह ै। कभी-कभी 
तो ये ᱨढ़ िनयम जीवन मᱶ असुरᭃा और असंतोष का 
बड़ा कारण भी बन जात ेह ᱹ। ऐसे समय आधुिनक-बोध 
अि᭭त᭜व मᱶ आता ह,ै जब समय-पᳯरवतᭅन के साथ 
पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन होता ह ै और पᳯरवᳶतत 
पᳯरि᭭थित मᱶ मनु᭬य कᳱ आव᭫यकताᲐ मᱶ पᳯरवतᭅन 
होता ह,ै इसिलए नयी पᳯरि᭭थित मᱶ परुाने मू᭨य-
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िस᳍ांत-िनयम ᳞िᲦ के जीवन मᱶ अवरोध उ᭜प᳖ करन े
लगत े ह ᱹ । व᭭ततुः आधुिनक-बोध मनु᭬य कᳱ उस 
मानिसक ि᭭थित को कहत े ह,ᱹ िजसमᱶ कोई ᳞िᲦ 
पᳯरवᳶतत पᳯरि᭭थित कᳱ आव᭫यकता के अनᱨुप अपन े
िववेक का आधार लेकर वै᭄ािनक दिृ᳥कोण से पुरान े
मू᭨यᲂ-िस᳍ांतᲂ कᳱ ᮧासंिगकता कᳱ जाँच-परख करके 
पुराने मू᭨यᲂ मᱶ संशोधन करता ह ै अथवा नए मू᭨य 
िवकिसत करता ह ैऔर मनु᭬य माᮢ को समान दिृ᳥ से 
देखकर उसे परतंᮢता से मुिᲦ (चाह ेवह परतंᮢता दैवी 
अंध᮰᳍ा के संदभᭅ मᱶ हो अथवा मानवी अ᭜याचार और 
शोषण के संदभᭅ मᱶ हो) ᳰदलाने का ᮧयास करता ह ै । 
साथ ही अपन ेपᳯरवेश और जीवन के ᮧित एवं जीवन 
कᳱ इहलौᳰकक आव᭫यकताᲐ के ᮧित यथाथᭅपरक 
दिृ᳥कोण रखता ह।ै  
    डॉ. गो.रा.कुलकणᱮ के श᭣दᲂ मᱶ "वह एक ऐसी जीवन 
दिृ᳥ ह,ै जो जीवन के शा᳡त को ᮧा᳙ करने मᱶ ᮧय᳀शील 
ह ै । वह सभी पूवᭅ ᭭थािपत मा᭠यताᲐ और मू᭨यᲂ कᳱ 
परीᭃा तथा शोधन आ᭜मसा᭯य के आधार पर करती ह ᱹ। 
उसमᱶ वै᭄ािनकता तथा िववेकता का आᮕह ह ै। अतः वह 
बा᳭ सा᭯य पर अिधि᳧त धमᭅ, ई᳡र, नीित अथवा 
ᳰकसी भी मतवाद को अ᭭वीकार करती ह।ै उसके िलए 
कोई अंितम स᭜य नहᱭ ह।ै"4 इस दिृ᳥ से 'बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा' मᱶ जब कुमार कृ᭬णव᳍ᭅन भᳯᲵनी और 
िनपुिणका को राजकोप से बचाने के िलए स᭜य को 
पᳯरभािषत करते ᱟए लोक के आ᭜यंितक क᭨याण से 
जोड़ते ह,ᱹ तब हम वहाँ आधुिनक-बोध पाते ह।ᱹ कुमार 
कृ᭬णव᳍ᭅन स᭜य को ᭭प᳥ करत ेᱟए बाणभᲵ से कहते ह ᱹ- 
"स᭜य इस समाज-᳞व᭭था मᱶ ᮧ᭒छ᳖ होकर वास कर 
रहा ह।ै तुम उसे पहचानने मᱶ भूल न करना । इितहास 
साᭃी ह ै ᳰक देखी-सुनी बात को ᭔यᲂ-का-᭜यᲂ कह देना 
या मान लेना स᭜य नहᱭ ह।ै स᭜य वह ह ैिजससे लोक का 
आ᭜यंितक क᭨याण होता ह।ै ऊपर से वह जैसा भी झूठ 
᭍यᲂ न ᳰदखाई देता हो, वही स᭜य ह।ै तु᭥हᱶ देवपुᮢ-
नंᳰदनी कᳱ सेवा इसिलए नहᱭ करनी ह ै ᳰक देवपुᮢ-
नंᳰदनी तु᭥हारी दिृ᳥ मᱶ पू᭔य और से᳞ ह,ᱹ बि᭨क 
इसिलए ᳰक उनकᳱ सेवा ᳇ारा तुम लोक का आ᭜यंितक 
क᭨याण करने जा रह ेहो। ... लोक-क᭨याण ᮧधान व᭭त ु
ह।ै वह िजससे सधता हो, वही स᭜य ह।ै आचायᭅ आयᭅदेव 

ने सबसे बड़े स᭜य को भी सवᭅᮢ बोलन ेका िनषधे ᳰकया 
ह।ै औषध के समान अनुिचत ᭭थान पर ᮧयुᲦ होन ेपर 
स᭜य भी िवष हो जाता ह।ै हमारी समाज-᳞व᭭था ही 
ऐसी ह ै ᳰक उसमᱶ स᭜य अिधकतर ᭭थानᲂ मᱶ िवष का 
काम करता ह।ै"5 यहाँ हम पात ेह ᱹᳰक स᭜य का िनरीᭃण-
परीᭃण और आलोचना कᳱ कुमार कᳱ अपनी िविध ह,ै 
िजसकᳱ सहायता से वे ᮧ᭜येक बात को परखत े ह ᱹ और 
खरी उतरन े पर ᭭वीकारत े ह,ᱹ जोᳰक आधुिनक-बोध के 
अि᭭त᭜व के िलए आव᭫यक ह।ै आधुिनक-बोध अपनी 
ᮧकृित मᱶ एक ग᭜या᭜मक अवधारणा ह ै। इसका ᮧादभुाᭅव 
एवं िवकास तभी देखे जात ेह ᱹजब कोई अनुभव अथवा 
ᳰᮓयाकलाप अथवा िवचार ᱨढ़ होकर अपना 
नकारा᭜मक ᮧभाव समाज पर डालने लगता ह।ै डॉ. 
िविपन कुमार अᮕवाल के अनुसार आधुिनक-बोध 
"मूलतः खंिडत घटना ह ैिजसका बीते समय कᳱ घटनाᲐ 
से बᱟत दरू का ही संबंध ह।ै"6 यहाँ यह कहना अपेिᭃत 
होगा ᳰक अतीत कᳱ घटनाᲐ का अ᭟ययन करके हमᱶ उन 
घटनाᲐ को जीिवत रखना होगा जो आज के संदभᭅ मᱶ 
भी मानव िहत मᱶ वृि᳍ करᱶ।  
   डॉ.जगदीश चंᮤगु᳙ कहत ेह ᱹᳰक "यᳰद आधुिनकता कᳱ 
कोई साथᭅकता ह ै तो वह मानवीयता संकिलत िविश᳥ 
युग-बोध मᱶ ही ह ै िजसके िलए िव᭄ान कᳱ अपेᭃा 
ऐितहािसक प᳍ित का ᭄ान अिधक अपेिᭃत ह।ै"7 इस 
दिृ᳥ से जब हम 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' का िव᳣ेषण 
करते ह ᱹतो पात ेह ᱹᳰक हज़ारी ᮧसाद ि᳇वेदी जी का इस 
उप᭠यास कᳱ रचना करने का उ᳎े᭫य भारत के अतीत 
वैभव-गौरव का िचᮢ ᮧ᭭ततु करना नहᱭ था, बि᭨क इस 
उप᭠यास के सृजन के पीछे उनका उ᳎े᭫य ऐितहािसक 
पᳯरᮧे᭯य मᱶ त᭜कालीन युगीन जीवन के आंतᳯरक यथाथᭅ 
को उ᳃ाᳯटत करना था। िजस समय ि᳇वेदी जी ने 
'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' िलखी थी, उस समय भारत 
᭭वतंᮢ नहᱭ था और ि᳇तीय िव᳡यु᳍ अपने चरम पर 
था। ि᳇वेदी जी कᳱ चेतना मᱶ यह रा᳦ के िलए एक 
बड़ा संकट था, िजसकᳱ अिभ᳞िᲦ उ᭠हᲂने 'बाणभᲵ 
कᳱ आ᭜मकथा' मᱶ परोᭃ ᱨप से हषᭅवधᭅन काल के रा᳦-
संकट के ᱨप मᱶ कᳱ ह।ै इितहासकार इस त᭝य को 
᭭वीकार करते ह ᱹᳰक भारत मᱶ िवदशेी आᮓमणकाᳯरयᲂ 
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कᳱ सफलता का ᮧमुख कारण सामा᭠य जनता कᳱ 
राजनीितक उदासीनता या तट᭭थता, ᳲहद ूसमाज का 
अनेक जाितयᲂ मᱶ िवभाजन तथा िनरंतर बढ़ता वगᭅ 
भेद था। इस काल कᳱ जनता को इस बात का बोध 
नहᱭ था ᳰक िवदेशी आᮓमणकाᳯरयᲂ से यु᳍ मᱶ उनकᳱ 
कोई भूिमका हो सकती ह।ै यु᳍ ᭃिᮢयᲂ का ᳞वसाय तो 
बᱟत पहल ेसे ही माना जाता था, लेᳰकन धीरे-धीरे यह 
मा᭠यता कᲵर संकᳱणᭅता मᱶ पᳯरणत होती गई और यु᳍ 
करना केवल राजपूतᲂ का कायᭅ माना जाने लगा । इस 
उप᭠यास मᱶ कथा का आधार महाराज हषᭅवधᭅन के एक 
छोटे कालखंड को बनाया गया ह,ै जब पि᳟म से ᱠणᲂ के 
आᮓमण कᳱ संभावना बनी ᱟई थी। ‘बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा’ मᱶ इस संभावना को औप᭠यािसक ᮧसंग के 
ᱨप मᱶ ᮧ᭭ततु ᳰकया गया ह।ै इस ᮧसंग मᱶ ि᳇वेदी जी का 
आधुिनक-बोध वहाँ ᳞Ღ ᱟआ ह,ै जब महामाया भैरवी 
देश के सामा᭠य युवाᲐ को देश के वृ᳍ᲂ, बालकᲂ, 
बेᳯटयᲂ, बᱟᲐ कᳱ रᭃा करन े के िलए ᮧेᳯरत करत े ᱟए 
उ᭠हᱶ उनके दािय᭜व का बोध कराती ह ै । कुमार 
कृ᭬णावधᭅन, ᮕहवमाᭅ, भवुᭅशमाᭅ और लोᳯरकदेव आᳰद 
भारत को ᱠणᲂ के आᮓमण से बचने के िलए पि᳟मोᱫर 
सीमांत के ᮧतापी शासक तुवरिमᳲलद जैसी ᳰकसी कᱶ ᮤीय 
राजशिᲦ कᳱ भूिमका को आव᭫यक मानते ह ᱹ- "पᱧुषपरु 
से सामवेद कᳱ कौथुमी शाखा का अ᭟यायी जैिमनी 
गोᮢो᭜प᳖ का᭠यकु᭣ज भवुᭅशमाᭅ ᮩाᳬण और ᮰मणᲂ के 
नाम पर देव मंᳰदरᲂ और िवहारᲂ के नाम पर, िᳫयᲂ 
और बालकᲂ के नाम पर सम᭭त आयाᭅवतᭅ के िनवािसयᲂ 
को आवेᳰदत करता ह ै ᳰक भाइयᲂ ᳰफर ᮧ᭜यंत द᭭यु आ 
रह ेह ᱹ । िवषम समय-िवजयी वा᭮लीक-िवमदᭅन ᮧ᭜यंत-
बाड़व अ᭄ात-ᮧित᭭पᳶध-िवकट देवपुᮢ तुवरिमᳲलद न े
ᮧ᭜यंतो को आज तक रोक रखा था । आज देव मंᳰदरᲂ 
और िवहारᲂ के रᭃक, िᳫयᲂ और बालकᲂ के मानदाता, 
ᮩाᳬणᲂ और ᮰मणᲂ कᳱ आ᮰य भूिम देवपुᮢ िवषम 
शोक-सागर मᱶ िनमᲨ ह।ै . . . कौन ह,ै जो देवपुᮢ का 
इस शोक-सागर से उ᳍ार करेगा ? कौन ह,ै जो ᮧ᭜यंत 
द᭭युᲐ के उ᭜पाटन मᱶ ᳰफर से िनिमᱫ बनेगा ?" . . . 
वृ᳍ सभापित ने मेघ गंभीर ᭭वर मᱶ घोषणा कᳱ - आयᭅ 
सभासदᲂ ! आचायᭅ भवुᭅपाद के ᮧचाᳯरत पᮢ को 

᭭थाणी᳡र का ᮧ᭜येक नागᳯरक पढ़ चुका ह ै । ददुᭅमनीय 
᭥ले᭒छवािहनी िगᳯरव᭜मᭅ को पार करने कᳱ चे᳥ा कर रही 
ह।ै उᱫरापथ के नगर और ᮕाम, देवमंᳰदर और िवहार, 
ᮩाᳬण और ᮰मण, वृ᳍ और बालक, बेᳯटयाँ और बᱟएँ 
आज ᳰकसी ᮧतापी नरपित-शिᲦ के आ᮰य मᱶ ही 
सुरिᭃत रह सकती ह।ᱹ" 8 पर᭠त ुमहामाया भैरवी इसका 
िवरोध करत ेᱟए एक जनसभा को संबोिधत करती ᱟई 
कहती ह ै -"भवुᭅपाद का पᮢ पौᱧषहीनता का नᲨ 
ᮧचारक ह ै । वह पᮢ आयाᭅवतᭅ कᳱ भावी पराजय का 
अᮕदतू ह।ै आप कहते ह ᱹ ᳰक उᱫरापथ के ᮩाᳬण और 
᮰मण, वृ᳍ और बालक, बेᳯटयाँ और बᱟएँ ᳰकसी ᮧचंड 
नरपित-शिᲦ कᳱ छाया पाए िबना नहᱭ बच सकती। 
आयᭅ सभासदᲂ! उᱫरापथ के लाख-लाख नौजवानᲂ न े
᭍या कंकण-वलय धारण ᳰकया ह ै? ᭍या वह वृ᳍ᲂ और 
बालकᲂ, बेᳯटयᲂ और बᱟᲐ, देव मंᳰदरᲂ और िवहारᲂ कᳱ 
रᭃा के िलए अपने ᮧाण नहᱭ दे सकत े? ᭍या इस देश के 
िव᳇ानᲂ मᱶ ᭭वतंᮢ संगठन बुि᳍ का िवलोप हो गया ह ै
?"9 वा᭭तव मᱶ यहाँ महामाया भैरवी का सभासदᲂ, 
िव᳇ानᲂ और लाखᲂ नौजवानᲂ से ᮧ᳤ नहᱭ ह,ै बि᭨क 
उप᭠यास-लेखक का देश के बुि᳍जीिवयᲂ और नौजवानᲂ 
को अपनी ᭭वतंᮢता के साथ वृ᳍ᲂ, बालकᲂ, बेᳯटयᲂ और 
बᱟᲐ कᳱ रᭃा के िलए ᮧाणᲂ कᳱ आᱟित देन े का 
आ᭮वान ह।ै उप᭠यास मᱶ महामाया युवकᲂ को देवपुᮢᲂ 
और महाराजािधराजᲂ कᳱ आशा छोड़कर संगᳯठत होकर 
आᮓमणकाᳯरयᲂ का सामना करने के िलए ᮧेᳯरत करत े
ᱟए घोषणा करती ह ै - 'अमृत के पुᮢो! मृ᭜यु का भय 
माया ह।ै संगᳯठत होकर ᭥ले᭒छवािहनी का सामना करो! 
देवपुᮢᲂ और महाराजािधराजᲂ कᳱ आशा छोड़ो । सम᭭त 
उᱫरापथ कᳱ लाज तु᭥हारे हाथᲂ मᱶ ह ै । द᳍ुᭅषᭅ 
मले᭒छवािहनी का सामना राजपुᮢᲂ कᳱ वेतनभोगी सेना 
नहᱭ कर सकेगी। ᭍या ᮩाᳬण और ᭍या चांडाल, सबको 
अपनी बᱠ-बेᳯटयᲂ कᳱ मान-मयाᭅदा के िलए तैयार होना 
होगा। मᱹ भिव᭬य देख रही ᱠ।ँ अमृत के पुᮢो, बड़ा दघुᭅट 
काल उपि᭭थत ह।ै राजाᲐ, राजपुᮢᲂ और देवपुᮢᲂ कᳱ 
आशा पर िन᳟े᳥ बन ेरहन ेका िनि᳟त पᳯरणाम पराभव 
ह।ै ᮧजा मᱶ मृ᭜यु का भय छा गया ह,ै यह अशुभ लᭃण 
ह।ै अगर तुम आयाᭅवᱫᭅ को बचाना चाहते हो, तो ᮧाण 
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देने के िलए त᭜पर हो जाओ । धमᭅ के िलए ᮧाण देना 
ᳰकसी एक जाित का पेशा नहᱭ ह.ै वह मनु᭬य-माᮢ का 
उᱫम ल᭯य ह।ै अमृत के पुᮢो, ᭠याय जहाँ से भी िमल,े 
वहाँ से बलपूवᭅक खᱭच लाओ। यᳰद तुम नहᱭ समझते ᳰक 
᭠याय पाना मनु᭬य का धमᭅिस᳍ अिधकार ह ैऔर उसे न 
पाना अधमᭅ ह,ै तो भारतवषᭅ का भिव᭬य अंधकार से 
आ᭒छ᳖ ह।ै अमृत के पुᮢो, ᭥ले᭒छवािहनी पहली बार 
नहᱭ आ रही ह,ै अंितम बार भी नहᱭ आ रही ह।ै तुम 
यᳰद आज तुवरिमिलद और ᮰ीहषᭅदेव कᳱ आशा पर बैठे 
रहोग,े तो संभवतः आज यह िवपिᱫ टल जाए; परंत ु
कल नहᱭ टलगेी। तुवरिमिलद और ᮰ीहषᭅदेव सदा नहᱭ 
रहᱶग;े परंत ु तु᭥हᱶ सदा रहना ह।ै . . . अपन-ेआपको 
बचाओ, ᭠याय के िलए मरना सीखो, ᮩाᳬण से लेकर 
चांडाल तक एक हो जाओ ; चᲵान कᳱ तरह दभुᱷ᳒ एक। 
यही बचने का उपाय ह।ै"10 

    इस ᮧसंग मᱶ लेखक का आधुिनक-बोध ही महामाया 
भैरवी के िवᮤोह के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟआ ह।ै महामाया 
भैरवी का िवᮤोह उस सामंती शासन-᳞व᭭था के िवᱧ᳍ 
ह,ै जहाँ ᳫी राजाᲐ और सामंतᲂ के अंतःपरु कᳱ शोभा 
बढ़ाने और वासनापूᳶत का साधन-माᮢ बनकर रह गई 
थी । कामवासना कᳱ पूᳶत के िलए अस᳭ िनबᭅल-िनधᭅन 
जनसामा᭠य कᳱ बᱠ-बेᳯटयᲂ का बलपूवᭅक अपहरण कर 
िलया जाता था । अबोध जनसाधारण के मनोमि᭭त᭬क 
मᱶ यह धारणा गहराई से बैठी ᱟई थी ᳰक राजा देवता 
का ᱨप होता ह ैऔर उसकᳱ शिᲦयाँ ई᳡रीय होती ह,ᱹ 
इसिलए जनता ᮓूर िनदᭅयी साम᭠ती शासन-᳞व᭭था मᱶ 
चल रह े कुि᭜सत कायᭅ-᳞ापारᲂ का िवरोध नहᱭ कर 
पाती थी और सम᭭त अनाचार अबाध गित से चल रहा 
था। सारा समाज जड़ हो गया था। महामाया कᳱ वाणी 
त᭜कालीन समाज मᱶ ᳞ा᳙ इस जड़ता को तोड़कर जनता 
मᱶ चेतना का ᮧसार करन ेके िलए आतुर ᳰदखाई देती ह ै। 
वह जनता को इस स᭜य से पᳯरिचत कराती ह ैᳰक राजा 
ᮧजा कᳱ सृि᳥ ह।ै वह चाह ेतो उसके अि᭭त᭜व को बना 
या िबगाड़ सकती ह।ै राजा देवोपम नहᱭ ह ै ; न ही 
उसकᳱ शिᲦयाँ असीम और अनंत ह ᱹ । इसिलए जनता 
को संगᳯठत होकर न िसफᭅ  राजाᲐ के ᮓूर शासन का 
िवरोध करना चािहए बि᭨क बाहरी शिᲦयᲂ के आᮓमण 
से देश कᳱ रᭃा का गᱧुतर दािय᭜व भी ᭭वीकार करना 

चािहए । महामाया कᳱ यह वाणी सीधे-सीधे राजा को 
ई᳡रीय के ᭭थान पर मनु᭬य माᮢ के ᱨप मᱶ देखन ेका 
आᮕह और सामंतवाद के िवᱧ᳍ िवᮤोह का आ᭮वान ह ै
जो 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' को आधुिनक-बोध से जोड़ 
देता ह।ै व᭭तुतः महामाया उ᳆ोधन मᱶ त᭜कालीन भारत 
कᳱ ि᭭थित से पीिड़त उप᭠यासकार का ही आᮓोश ᳞Ღ 
ᱟआ ह,ै जो िᮩᳯटशकालीन भारतीय जीवन मᱶ ᳞ा᳙ 
मतभेद, जड़ता, कायरता और िनणᭅयहीनता से ᳞िथत 
था । रमेश कंुतल मेघ के श᭣दᲂ मᱶ - "हम अपनी 
आव᭫यकताᲐ को अनुभव करके िवᮤोह करत े ह ᱹ और 
मुिᲦ कᳱ ओर अᮕसर होत ेह।ᱹ अगर यह नहᱭ करत,े तब 
हम आधुिनकता के असली धमᱮ नहᱭ ह।ᱹ"11 यहाँ हम 
ि᳇वेदी जी ᳇ारा सृिजत महामाया को आधुिनक-बोध से 
युᲦ ᳞िᲦ᭜व संप᳖ आधुिनकता कᳱ असली धमᱮ कह 
सकते ह ᱹ । व᭭तुतः धमᭅ का अथᭅ मानवीयता कᳱ ओर से 
आँख ब᭠द करके कतᭅ᳞ पालन करना नहᱭ ह।ै धमᭅ और 
अधमᭅ कᳱ बंधी लकᳱरᲂ पर चलना धमᭅ का ᳰदखावा ह,ै 
ढᲂग ह।ै आधुिनक-बोध पुरान े᭭थािपत िस᳍ांतᲂ-िनयमᲂ 
और ᳞वहारᲂ को अि᭭त᭜व मᱶ रखने के िलए अपन ेसमय 
कᳱ आव᭫यकताᲐ कᳱ कसौटी पर परखकर ही ᭭वीकार 
करता ह ै और देखता ह ै ᳰक अमुक िस᳍ांत-िनयम न े
समाज पर ᳰकस ᮧकार का ᮧभाव डाला ह।ै यᳰद ᮧभाव 
सकारा᭜मक ह ै तो ᮕहण ᳰकया जा सकता ह,ै अ᭠यथा 
नहᱭ। 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' मᱶ ि᳇वेदी जी ने इसका 
कंचुकᳱ वा᮪᳞ के ᮧसंग ᳇ारा अ᭜यंत ᮧभावशाली िचᮢण 
ᳰकया ह ै - "इन बीस वषᲄ मᱶ अवरोध-गृह मᱶ न जान े
ᳰकतनी बालाएँ लाई गई। मᱹन ै सबका उसी स᭥मान के 
साथ ᭭वागत ᳰकया, जो मौखᳯरयᲂ कᳱ कुल-वधू के यो᭏य 
ह।ᱹ . . . मᱹन ेइस रह᭭य को समझने का कभी ᮧय᳀ नहᱭ 
ᳰकया। अंतःपुᳯरकाᲐ के रह᭭य के ᮧित िज᭄ासा का भाव 
कंचुᳰक-धमᭅ के िवᱧ᳍ ह।ै मेरे िपत-ृिपतामहᲂ ने मुझे 
केवल एक ही िशᭃा दी ह,ै ᮧाण देकर भी कुल-वधुᲐ कᳱ 
मान-रᭃा करना। अतंःपरु कᳱ मयाᭅदा का लंघन करन े
वाले का सर उतार लनेा मेरा धमᭅ ह।ै"12 कंचुकᳱ का कायᭅ 
अंतःपरु कᳱ कुलवधᲐु कᳱ रᭃा करना ह,ै लेᳰकन दो बार 
वह इस धमᭅ-पालन से चूक जाता ह ै । पहली बार वह 
अपन ेधमᭅ का पालन करन ेमᱶ तब अᭃम रहा था , जब 
मौखᳯर राजा ᮕहवमाᭅ के अतंःपुर से उसकᳱ रानी 
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महामाया स᭠यास धारण कर िनकल गई थी और वा᮪᳞ 
ने उसे जान े कᳱ अनुमित दे दी थी। कंचुकᳱ वा᮪᳞ 
मौखᳯरयᲂ के अंत:परु कᳱ मान-रᭃा न कर सकने के 
अपन ेइस कृ᭜य को धमᭅ-िवᱧ᳃ समझकर ᭃोभᮕ᭭त था । 
उस समय धू᮫े᳡री मंᳰदर के योगी न ेकंचुकᳱ से कहा था 
- "िजस ᳰदन तुझे मालूम हो जाएगा ᳰक िजसे तू धमᭅ 
समझ रहा ह ैवह अधमᭅ ह ैऔर िजसे अधमᭅ समझ रहा ह ै
वह धमᭅ ह,ै उस ᳰदन त ू िᮢपुरसंुदरी का साᭃा᭜कार पा 
सकेगा।"13 वा᮪᳞ िनपुिणका से कहता ह ै - "मᱹ आज 
᭭प᳥ देख रहा ᱠ ँ ᳰक िजतन े बंध-ेबंधाए िनयम और 
आचार ह,ᱹ उनमᱶ धमᭅ अँटता नहᱭ । वह िनयमᲂ से बड़ा 
ह,ै आचारᲂ से बड़ा ह ै। मᱹ िजनको धमᭅ समझता रहा वे 
सभी समय और सभी अव᭭था मᱶ धमᭅ ही नहᱭ थ,े िज᭠हᱶ 
अधमᭅ समझता रहा वे सभी समय और सभी अव᭭था मᱶ 
अधमᭅ नहᱭ कह ेजा सकत े।"14 

 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' मᱶ बाणभᲵ ᳫी को भो᭏या 
अथाᭅत ्कामवासना तृ᳙ करन ेकᳱ व᭭त ुनहᱭ, बि᭨क देव 
मंᳰदर मानता ह।ै इसी भाव-ᮧेरणा से बाणभᲵ अपᱡत 
राजकुमारी भᳯᲵनी को हषᭅवधᭅन के एक सामंत के 
अंतःपरु से िनकालकर उसकᳱ रᭃा करता ह।ै बाणभᲵ को 
भᳯᲵनी और िनपुिणका को राजकोप से बचाने के िलए 
उ᭠हᱶ लेकर हषᭅवधᭅन के भाई और महासंिधिव ᮕिहक 
कुमार कृ᭬णव᳍ᭅन के सहयोग से मगध के िलए ᮧ᭭थान 
करना पड़ता ह।ै इस बीच अनके घटनाएँ घᳯटत होती ह,ᱹ 
जो भᳯᲵनी के मन मᱶ बाणभᲵ के ᮧित ᮧेम का कारण 
बनती ह।ᱹ फल᭭वᱨप इस साहचयᭅ से भᳯᲵनी के मन मᱶ 
बाणभᲵ के ᮧित अनरुाग का उदय होता ह।ै वह बाणभᲵ 
के ᮧित अपन ेअनुराग को ᳞Ღ करत ेᱟए महामाया को 
बताती ह ै- "᭍या बताऊँ, आयᭅ ! िजस ᳰदन भᲵ न े मुझे 
ᮧथम वा᭍य कहा था, उस ᳰदन मेरा नवीन ज᭠म ᱟआ ; 
उस ᳰदन उषाकाल ने मेरे संपणूᭅ जीवन को सौभा᭏य से 
भर ᳰदया था। मᱹने उस ᳰदन अपनी साथᭅकता को ᮧथम 
बार अनुभव ᳰकया।. . . मᱹन े ᮧथम बार अनुभव ᳰकया 
ᳰक मेरे भीतर एक देवता ह,ै जो आराधक के अभाव मᱶ 
मुरझाया ᱟआ िछपा बैठा ह।ै मᱹने ᮧथम बार अनुभव 
ᳰकया ᳰक भगवान ने नारी बनाकर मुझे ध᭠य ᳰकया 
ह।ै"15 बाणभᲵ के अवचेतन मᱶ भी भᳯᲵनी के ᮧित अपार 

अनुराग ह,ै ᳴कतु वह चेतन ᭭तर पर कहᱭ ᳞Ღ नहᱭ 
होता ह।ै वह उसके सᲅदयᭅ से बार-बार अिभभूत होता ह;ै 
उसे देखते ही उसके ᱡदय᭭थल से किवता कᳱ अिवरल 
धारा बहने लगती ह,ै लेᳰकन बाणभᲵ ᭭वयं भी यह नहᱭ 
जानता ᳰक भᳯᲵनी के ᮧित उसके मन मᱶ ᮧेम ह ै। य᳒िप 
भटनी के िलए ᮧाण भी दे देने मᱶ उसे कोई ि᳇धा नहᱭ ह,ै 
तथािप भारतीय सं᭭कृित के अनᱨुप - (मातृवत ्परदारेष ु
परᮤ᳞ेष ु लो᳧वत्। आ᭜मवत् सवᭅभूतेषु य: प᭫यित स 
पंिडत:।। अथाᭅत् जो मनु᭬य पर-ᳫी को माता के समान, 
पराये धन को िमᲵी के ढेल े के समान और सम᭭त 
ᮧािणमाᮢ को ᭭वयं के समान देखता ह,ै वही पंिडत 
(िव᳇ान) ह।ै) बाणभᲵ चेतना के ᭭तर पर भᳯᲵनी को 
᮰᳍ा कᳱ दिृ᳥ से ही देखता ह।ै पहली बार अवधतू अघोर 
भैरव भᳯᲵनी के ᮧित बाणभᲵ के ᮧेम का संकेत देत ेह,ᱹ 
जो िन᳜िलिखत संवाद के मा᭟यम से ᭭प᳥ ह ै– “मान ल े
ᳰक एक िनशाचर अचानक आकर तुझे धर दबाए और 
अपने बाएँ हाथ मᱶ तेरी ᭭वािमनी को और दािहने हाथ मᱶ 
महावराह कᳱ मूᳶत को लेकर बोले ᳰक तू अपना ᮧाण 
देकर ᳰकसी एक को बचा सकता ह,ै तो तू ᳰकसे बचाने के 
िलए ᮧाण देना पसंद करेगा?" "मᱹ दोनᲂ को बचाना 
चाᱠगँा।" बाबा ᮓोध से काँप उठे- "ᳰफर झूठ बोलता ह,ै 
ज᭠म का पातकᳱ, कमᭅ का अभागा, िम᭝यावादी, पाखंड!! 
महावराह को बचाएगा त,ू दंभी !" मᱹ हतचे᳥, िनवाᭅक् 
᭭त᭣ध ! बाबा का ᮓोध वा᭭तिवक नहᱭ था। मेरी परीᭃा 
लेन े के िलए ही उ᭠हᲂने यह ᱨप धारण ᳰकया था। मᱹ 
िवचिलत हो गया। मेरी इ᭒छा के िवᱧ᳍ जैसे ᳰकसी न े
मुझसे कहलवा िलया -"ᮧाण देकर मᱹ भᳯᲵनी को 
बचाऊँगा।" बाबा हसँन े लगे। उनकᳱ अ᳍ᭅमुᳰᮤत आँखᱶ 
चमक उठᱭ। बोल,े "अभागा, सारी ᳲज़दगी मᱶ तून े यही 
एक बात सच कही ह।ै ᭍यᲂ रे, लजाता ह?ै दतु ् पगल,े 
उस मायािवनी के जाल मᱶ फँस रहा ह?ै ᭍या बुरा ह ै रे, 
िᮢपुर संुदरी न ेिजस ᱨप मᱶ तरेे मन को लुभाया ह,ै उसे 
साहसपूवᭅक ᭭वीकार ᭍यᲂ नहᱭ करता ? तू अभागा ही 
बना रहगेा, भोले! तरेे मन मᱶ महावराह से अिधक पू᭔य 
भावना उस लड़कᳱ के ᮧित ह।ै ह ै न रे ? ᳰफर झूठ 
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बोलेगा भा᭏यहीन ?" 16 अवधूत अघोर भैरव के साथ 
संवाद करते ᱟए बाणभᲵ ᳇ारा भᳯᲵनी के ᮧित अपन े
अनुराग कᳱ ᭭वीकारोिᲦ परोᭃतः हज़ारी ᮧसाद ि᳇वेदी 
जी के आधुिनक-बोध को ᮧकट करती ह ै । साथ ही इस 
त᭝य को भी िस᳍ करती ह ैᳰक "आधुिनक-बोध सं᭭कृित 
के ᮧित मोह-मुᲦ जागᱨक दिृ᳥ और वृिᱫ ह ै ; सं᭭कृित 
उससे टूटती नहᱭ, अगल े संचरण कᳱ ᳰदशा और गित 
पाती ह ै । सं᭭कृित के अतीत-᭭व᳘लोक से हटाकर 
आधुिनक-बोध हमᱶ यथाथᭅ मᱶ लाता ह।ै"17 और "᳞िᲦ 
कᳱ नई चेतना तथा नई धारणा का उ᭠मेष करता ह,ै 
िजससे मनु᭬य के ᭭व के िवघटन कᳱ समाि᳙ तथा आ᭜म-
आिधप᭜य कᳱ िसि᳍ होती ह।ै"18 डॉ. नरᱶᮤ मोहन के 
श᭣दᲂ मᱶ - "यह मु᭎य ᱨप से एक ऐसी मानिसकता ह ैजो 
ᳰकसी एक मू᭨य धारणा या िस᳍ांत को ᭭वीकारने से 
पहले उसे जाँचन-ेपड़तालने पर बल देती ह ै ।"19 
'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' के महान संत और सᲬे साधक 
अवधूत अघोर भैरव ऐसी मानिसकता के वाहक ह ᱹजो 
शाᳫिविहत ᳰकसी धारणा या िस᳍ांत को ᭭वीकारने से 
पहल ेउसे जाँचत-ेपरखत ेह।ᱹ शाᳫᲂ पर ᮧ᳤ उठात ेᱟए वे 
बाणभᲵ से कहते ह ᱹ- "देख रे, तेरे शाᳫ तझे धोखा देत े
ह।ᱹ जो तेरे भीतर स᭜य ह,ै उसे दबाने को कहते ह,ᱹ जो 
तेरे भीतर मोहन ह,ै उसे भुलाने को कहते ह;ᱹ िजसे त ू
पूजता ह,ै उसे छोड़ने को कहत ेह।ᱹ . . . इस ᮩᳬांड का 
ᮧ᭜येक अण ुदेवता ह ै। देवता ने िजस ᱨप मᱶ तुझे सबसे 
अिधक मोिहत ᳰकया ह,ै उसी कᳱ पूजा कर!"20 यही 
आधुिनक-बोध हम भᳯᲵनी और महामाया के उस 
वाताᭅलाप मᱶ भी पाते ह ᱹ , िजसमᱶ भᳯᲵनी कहती ह ै ᳰक 
ᳰकस श᭣द का कैसा ᮧयोग होना चािहए, यह तो उसे 
᭄ात नहᱭ ह,ै पर᭠त ुभᲵ कᳱ वाणी सुनन े के बाद उसन े
पहली बार अनुभव ᳰकया ᳰक नारी-शरीर केवल भार 
नहᱭ ह,ै केवल िमᲵी का ढेला नहᱭ ह ै- अिपतु यह उससे 
बड़ा ह ै । िवधाता न े जब उसे बनाया था, तो उनका 
उ᳎े᭫य उसे दंड देना नहᱭ था, बि᭨क उ᭠हᲂने उसको नारी 
बनाकर उसका उपकार ᳰकया था । भᳯᲵनी के ᱡदयो᳄ार 
सुनकर थोड़ी देर तक चुप रहने के प᳟ात ् महामाया 
भैरवी ने दैवी शिᲦ पर मानवीय ᮧेम कᳱ िवजय और 

मनु᭬य कᳱ िजिजिवषा को ᮰े᳧ ᭭वीकार करत े ᱟए 
"एकाएक परािजत कᳱ भाँित कहा - ᭍या जान े᭍या बात 
ह ैिबᳯटया, गुᱧ ने मुझे बताया ह ैᳰक नारी कᳱ सफलता 
पुᱧष को बांधने मᱶ ह ैऔर साथᭅकता उसको मुᲦ करन े
मᱶ। सारा जीवन मᱹ इसी पर िव᳡ास करके चलती रही 
ᱠ।ँ जप-तप, साधना-भजन सबका एक ही ल᭯य रहा ह ै- 
साथᭅकता ! िᮢपुरभैरवी का साᭃा᭜कार अभी तक तो 
नहᱭ ᱟआ बेटी, आगे कᳱ बात गुᱧ जाने ! पर तूने स᭜य 
को देखा ह।ै तेरी बात ठीक हो सकती ह।ै"21 इस ᮧसंग के 
मा᭟यम से अघोर भैरव बाणभᲵ को एवं महामाया 
भैरवी भᳯᲵनी को जीवन का मूल मंᮢ देते ᱟए यह कहना 
चाहते ह ᱹᳰक इस चराचर जगत मᱶ कोई अंितम स᭜य नहᱭ 
ह ै । वेद-शाᳫ समय कᳱ गित से नहᱭ बदलत,े इसिलए 
पᳯरवᳶतत समय और पᳯरि᭭थित मᱶ वे अᮧासंिगक हो 
जाते ह।ᱹ जहाँ तक आ᭭था और िव᳡ास का ᮧ᳤ ह ैतो वह 
मनु᭬यता के ᮧित होना चािहए।  
    सारांश यह ह ै ᳰक ि᳇वेदी जी न े 'बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा' उप᭠यास मᱶ महाराज हषᭅवधᭅन के शासनकाल 
मᱶ िवदेशी आᮓमणᲂ के पᳯरणाम᭭वᱧप जनता ᳇ारा भोग े
गए असहनीय क᳥ᲂ और अमानवीय यातनाᲐ का सटीक 
िब᭥ब-योजना के मा᭟यम से अि᳇तीय िचᮢण ᳰकया ह।ै 
िह᭠दी सािह᭜य मᱶ पहली बार हज़ारी ᮧसाद ि᳇वेदी न े
'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' के ᳇ारा यह ᭭प᳥ ᳰकया ह ै ᳰक 
इितहास के ᮧित वै᭄ािनक दिृ᳥ को सामािजक िवकास 
कᳱ ᮧᳰᮓया मᱶ कैसे उपयोग मᱶ लाया जा सकता ह ै । 
पहली बार 'बाणभᲵ कᳱ आ᭜मकथा' के मा᭟यम से ि᳇वेदी 
जी कᳱ इितहास-दिृ᳥ से यह बोध ᱟआ ᳰक इितहास के 
िवकास और पतन मᱶ जनसाधारण कᳱ सोच तथा संघषᭅ 
का ᭍या ᮧभाव होता ह ै और उसकᳱ भूिमका का ᭍या 
मह᭜व ह।ै कहने का ता᭜पयᭅ यह ह ै ᳰक 'बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा' अपन े रचनाकालीन सामािजक-राजनीितक-
धाᳶमक और सां᭭कृितक ि᭭थित को ᮧितᳲबिबत करने मᱶ 
पूणᭅतया समथᭅ ह,ै िजसमᱶ जनता कᳱ इ᭒छा-आकांᭃाᲐ 
को ᭭वर देन े कᳱ शिᲦ भी ह ै और साथ ही साथ 
मानवीय-मू᭨यᲂ के ᮧित उसका सरोकार भी ᭭प᳥ ह ै । 
इस दिृ᳥ से यह एक साथᭅक औप᭠यािसक रचना ह।ै 
उप᭠यास मᱶ हषᭅवधᭅन कᳱ राजसभा के िव᭎यात किव 
बाणभᲵ के चᳯरᮢ को कᱶ ᮤ मᱶ रखा गया ह।ै त᭜कालीन 
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सामंती समाज कᳱ जड़ता के िवᱧ᳍ नारी जाित के 
िवᮤोह को संवेदनशीलता के साथ उभारा गया ह,ै 
िजसमᱶ ᳫी-चᳯरᮢ कᳱ भूिमका िवशेष उ᭨लेखनीय ह।ै 
नारी-अि᭭मता कᳱ रᭃा के ᮧित ᮧितब᳍ता और 
मानवीय मू᭨य कᳱ रᭃा का आ᭮वान, दैवी शिᲦ के 
सापेᭃ अमानवीय ᮧेम को ᮰े᳧  सािबत करने के साथ-
साथ मनु᭬य कᳱ िजिजिवषा और उसकᳱ इ᭒छा-
आकांᭃाᲐ को ᭭वर देन े कᳱ शिᲦ इस उप᭠यास मᱶ 
आधुिनक-बोध को अिभ᳞Ღ करते ह।ᱹ 'बाणभᲵ कᳱ 
आ᭜मकथा' मᱶ लेखक ने उन सारी गिलत वजᭅनाᲐ, 
ᱨᳰढ़यᲂ एवं ᮪ांत धारणाᲐ के ᮧित जनता को सचेत 
और सावधान ᳰकया ह,ै जो हज़ारᲂ वषᲄ से जनसाधारण 
के शोषण और दमन से मुिᲦ मᱶ बाधक बनी ᱟई थी। 
इसीिलए यह रचना ऐितहािसक आ᭎यान होते ᱟए भी 
वतᭅमान संदभᲄ मᱶ अपनी ᮧासंिगकता बनाई ᱟई ह।ै 
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आचायᭅ रामच᭠ᮤ श᭍ुल कᳱ आलोचना: परंपरा और समकालीनता के बीच 
सतेबुंध का आᮕह 

                                                                     ◆रेमीसा सी.य ु
शोध साराशं –िह᭠दी आलोचना और 
सािह᭜येितहास के ᭃेᮢ मᱶ आचायᭅ 
रामच᭠ᮤ शु᭍ल एक ऐसी िवलᭃण 

िवभूित ह,ᱹ िजनकᳱ वैचाᳯरक दिृ᳥ आज भी सािहि᭜यक 
िवमशᲄ को अथᭅवᱫा और ᳰदशा ᮧदान करती ह।ै यह 
शोध लेख शु᭍ल जी के लेखन, िच᭠तन और दिृ᳥कोण कᳱ 
इᲥᳱसवᱭ सदी के संदभᭅ मᱶ पनुपᭅरख कᳱ एक नई और 
आव᭫यक पहल ह।ै ऐसे समय मᱶ, जब सािह᭜य अकसर 
िवचारधारा और िवमशᲄ कᳱ उलझनᲂ मᱶ खोया ᮧतीत 
होता ह ै और आलोचना अपनी सामािजक 
उᱫरदािय᭜वशीलता को लेकर संशयᮕ᭭त ᳰदखती ह।ै 
शु᭍ल जी कᳱ आलोचना-प᳍ित हमᱶ एक िववेकशील और 
सामािजक दिृ᳥स᭥प᳖ आलोचना कᳱ स᭥भावना से 
पᳯरिचत कराती ह।ै वे केवल सािहि᭜यक इितहास के 
संयोजक नहᱭ, बि᭨क उस जीवंत परंपरा के संवाहक भी 
ह,ᱹ िजसमᱶ सािह᭜य को मनु᭬य और समाज के संघषᲄ का 
ऐितहािसक और दाशᭅिनक द᭭तावेज़ माना गया। 
ᮧ᭭तावना  
आचायᭅ रामचंᮤशु᭍ल का सािह᭜य-दशᭅन उस युग मᱶ 
िवकिसत ᱟआ जब भारत नवजागरण, औपिनवेिशक 
ᮧभु᭜व और सां᭭कृितक पुनरािव᭬कार कᳱ जᳯटल 
ᮧᳰᮓयाᲐ से गुज़र रहा था। उ᭠हᲂने सािह᭜य को 
इितहास के ᮧवाह और सामािजक यथाथᭅ के साथ जोड़त े
ᱟए जनमानस कᳱ िचᱫवृिᱫयᲂ को कᱶ ᮤीय महᱬव 
ᳰदया।‘आलोचना के ᭃेᮢ मᱶ आचायᭅ रामचंᮤ शु᭨क एक 
युगᮧवतᭅक ᳞िᲦ ह ᱹ तो इसिलए ᳰक ᳲहदी आलोचना 
पहली बार उनके यहाँ अपने आलोचना नाम को 
चᳯरताथᭅ करती ह,ै माᮢ गणु-दोष-कथन अथवा 
रीितवादी सािह᭜यशाᳫ कᳱ ᱨᳰढ़यᲂ से छूटकर सािह᭜य 
तथा का᳞ के एक उ᳖त और ऊजᭅि᭭वत िववेक के तहत 
तथा एक गहरी लोको᭠मुखी दिृ᳥ से संयुᲦ होकर न 
केवल रचना कᳱ अतंवᭅ᭭तु और उसके सामािजक संदभᲄ 
से साᭃा᭜कार करती ह,ै रचना कᳱ सािहि᭜यक मू᭨यवᱫा 
को उजागर करने के साथ-साथ उसके सामािजक महᱬव 

का भी आकलन करती ह।ै’1.  उनके िलए रचना केवल 
सौ᭠दयᭅबोध या भाव-संवेदन नहᱭ, बि᭨क मनु᭬य के 
आ᭜मबोध और सामािजक चेतना कᳱ ऐितहािसक 
अिभ᳞िᲦ थी। उ᭠हᲂन े बार-बार यह ᭭प᳥ ᳰकया ᳰक 
सािह᭜य तब तक संपूणᭅ नहᱭ माना जा सकता जब तक 
वह समाज के संघषᲄ, उसकᳱ आकांᭃाᲐ और उसकᳱ 
पीड़ाᲐ को आ᭜मसात न करे। ऐसे समय मᱶ जब 
वै᳡ीकरण, उपभोᲦावाद और सां᭭कृितक िवखंडन कᳱ 
शिᲦयाँ सािह᭜य को एक आ᭜महीन उ᭜पाद मᱶ बदलन ेकᳱ 
कोिशश कर रही ह,ᱹ शु᭍ल जी कᳱ िवचारधारा हमᱶ 
आलोचना और रचना के बीच पुनः संवाद ᭭थािपत करन े
कᳱ ᮧेरणा देती ह।ै 
शु᭍ल जी को जब हम पढ़ते ह,ᱹ तो उनके भीतर एक 
साधारण आलोचक नहᱭ, बि᭨क एक गहराई से सोचन े
वाला रा᳦भᲦ और सामािजक ᳲचतक ᳰदखाई देते ह।ᱹ 
उ᭠हᲂने जो रा᭭ता चुना, वह म᭟यवगᱮय बौि᳍कता से 
जुड़ा था, और शायद इसी वजह से वे सा᭥यवाद या 
ᮧगितवादी आंदोलनᲂ को आ᭜मसात नहᱭ कर पाए, 
हालाँᳰक उनके अंतमᭅन मᱶ इन िवचारᲂ कᳱ ᭟विन अव᭫य 
थी। उनकᳱ आलोचना मᱶ एक पᭃधरता ᳰदखती ह ै - वे 
सामंती परंपराᲐ, दरबारी सं᭭कृित और कृिᮢम रीित 
पर तीखा ᮧहार करते ह।ᱹ वे उस का᳞ परंपरा के 
िहमायती नहᱭ थ,े िजसमᱶ समाज कᳱ वा᭭तिवक पीड़ा 
नहᱭ, बि᭨क परछाइयाँ और क᭨पनाएँ बसी हᲂ। शु᭍लजी 
का आᮕह था ᳰक सािह᭜य केवल क᭨पना नहᱭ, समाज 
कᳱ धड़कन भी हो - और यही आᮕह उ᭠हᱶ भिᲦ-का᳞ 
कᳱ नैितकता के साथ आधुिनकता कᳱ सम᭭याᲐ को 
जोड़ने कᳱ कोिशश कᳱ ओर ल ेजाता ह।ै  
आचायᭅ नंददलुारे वाजपेयी कहते ह ᱹ– 
 ‘शु᭍लजी ने अपने समय कᳱ एक अधᭅजाᮕत  सािह᭜य 
चेतना को ᳰदशा-᭄ान ᳰदया। रा᭭ता सुझाया ही नहᱭ,  
᭭वयं आगे – आगे चले और मंिजल तय ᳰकए।  अपन े
उᲬकोᳯट के अ᭟ययन और ᳞िᲦ᭜व कᳱ छाप वे सािह᭜य 
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पर छोड़ गए ह।ᱹ’2. 
शु᭍ल जी कᳱ देशभिᲦ केवल भावना᭜मक 

उ᳃ोष नहᱭ थी - वह िवचार और मू᭨य कᳱ एक लंबी 
याᮢा थी, जो राजभिᲦ कᳱ पारंपᳯरक छाया से 
िनकलकर जनता कᳱ चेतना तक पᱟचँी। वे अᮕंेज़ी 
शासन के िवरोधी थ,े पर᭠त ु उनके िवरोध का मागᭅ 
गांधीवादी आदशᭅ से अलग था; वे सीधे टकराव के 
पᭃधर थ,े िवन᮫ याचक नहᱭ। ᳰफर भी, उनका योगदान 
अनुपम ह।ै वे एक ऐसे िवचारक ह,ᱹ जो परंपरा से संवाद 
करते ᱟए उसे आलोचना मᱶ ᱨपांतᳯरत करत ेह।ᱹ वे एक 
ऐसे लेखक ह ᱹ जो इितहास को केवल कालᮓम नहᱭ, 
बि᭨क चेतना के ᮧवाह के ᱨप मᱶ देखत े ह।ᱹ वे एक 
रा᳦ᮧेमी ह,ᱹ िजनकᳱ दिृ᳥ मᱶ देश िसफᭅ  भूिम नहᱭ, जनता 
कᳱ आ᭜मा ह।ै 

शु᭍ल जी कᳱ देशभिᲦ ᳰकसी संकᳱणᭅ सीमारेखा 
मᱶ बंधी नहᱭ थी, बि᭨क उसमᱶ एक ᳞ापक वैि᳡क चेतना 
समािहत थी। वे अपन े देशवािसयᲂ को अ᭠य देशᲂ कᳱ 
वै᭄ािनक और बौि᳍क उपलि᭣धयᲂ से जुड़न े के िलए 
ᮧेᳯरत करते थे। 
‘शु᭍लजी यूरोप का अ᭠धानुकरण करने के पᭃ मᱶ नहᱭ 
थे। लेᳰकन यूरोप कᳱ उ᳖त िवचारधारा कᳱ सहायता से 
अपना िवकास करने के पᭃ मᱶ अव᭫य थे।’3 उ᭠हᲂन े
अंतररा᳦ीय िवचारᲂ का खुल ेमन से ᭭वागत ᳰकया, ᳴कतु 
अंधानुकरण के स᭎त िवरोधी थे। उनका मानना था ᳰक 
भारत को अपनी सां᭭कृितक अि᭭मता कᳱ रᭃा करत ेᱟए 
ही वैि᳡क ᭄ान-परंपरा से संवाद करना चािहए। उ᭠हᲂन े
आ᭜मगौरव कᳱ भावना मᱶ इतने रच-बस चुके थ े ᳰक 
उ᭠हᲂने बाहरी ᮓांितयᲂ - चाह े वे पूँजीवादी हᲂ या 
समाजवादी - को भारतीय समाज के आि᭜मक िवकास के 
अनुᱨप नहᱭ माना। वे पि᳟मी िवचारᲂ को भारतीय 
अनुभव कᳱ कसौटी पर कसत े थ े और हर ᮧकार कᳱ 
बौि᳍क हीनता को नकारते ᱟए, िववेकपूणᭅ परीᭃण कᳱ 
माँग करत े थे। उनके िवचार मᱶ घर, गाँव, नगर और 
अंततः देश के ᮧित अनुराग - ये सब ᮧेम के उस शु᳍ ᱨप 
कᳱ िव᭭तृत अिभ᳞िᲦयाँ ह।ᱹ इसीिलए वे देशᮧेम कᳱ 
जड़ᲂ को इितहास कᳱ गहराइयᲂ मᱶ खोजत ेथे। जब देश 
िवदेशी शासन के िवᱧ᳍ जागरण कᳱ ि᭭थित मᱶ था, तब 
शु᭍ल जी न े जनमानस को अपने गौरवपणूᭅ अतीत से 

जोड़न े का आᮕह ᳰकया। उनके अनुसार, ᮧाचीन नगर, 
सां᭭कृितक धरोहरᱶ, वीर ᭭मारक और पुराताि᭜वक िच᭠ह 
हमारे सामूिहक ᭭मृित-बोध के ᮧतीक ह,ᱹ िजनकᳱ रᭃा 
कᳱ तीᮯ भावना हमारे भीतर तब उ᭜प᳖ होती ह ैजब 
उनके ᮧित ᮰᳍ा और आ᭜मीयता िवकिसत होती ह।ᱹ 

शु᭍लजी हालाँᳰक गोचर संसार पर कᱶ ᳰᮤत रहत े
ह,ᱹ पर वे भी ᳞Ღ को अ᳞Ღ का ᱨप मानत े ह।ᱹ इस 
गोचर जगत को भारतीय समाज मᱶ वणᭅ-᳞व᭭था के 
ढाँचे मᱶ देखा जाता रहा ह ै - और यही वणᭅ-᳞व᭭था 
पुराणᲂ मᱶ सामािजक संगठन के ᱨप मᱶ संरिᭃत ह।ै 
‘िव᳡-ᮧपंच’ नामक ᮕथं कᳱ िव᭭तृत भूिमका मᱶ आचायᭅ 
शु᭍ल जी पि᳟मी िवकासवाद कᳱ तुलना भारतीय 
तᱬव᭄ान से करते ह ᱹ- और वह भी ᳰकसी हीनताबोध से 
नहᱭ, बि᭨क गवᭅपूवᭅक, जैसे कोई ऋिष अपनी परंपरा को 
पुनः पहचानता हो। वे भारतीय उपिनषदᲂ, पुराणᲂ, 
᭠याय-योग और सां᭎य जैसे दशᭅन-ᮧणािलयᲂ कᳱ 
अंतदृᭅि᳥यᲂ से िवकासवाद कᳱ कसौटी पर परीᭃण करत े
ह ᱹ और संदभᲄ सिहत पाद-ᳯट᭡पिणयᲂ के मा᭟यम से 
अपनी बात को पु᳥ करते ह।ᱹ 

शु᭍ल जी सािह᭜य कᳱ आलोचना को केवल 
रचनाᲐ कᳱ सूची या भावᲂ कᳱ िववेचना नहᱭ मानते, 
बि᭨क उसे इितहास कᳱ सामािजक-सां᭭कृितक धारा मᱶ 
ᮧवािहत एक जीिवत संवाद मानत ेह।ᱹ उनके िलए जनता 
कᳱ िचᱫवृिᱫ कोई रह᭭यमय तᱬव नहᱭ, बि᭨क 
राजनीित, समाज, धमᭅ और संᮧदाय के समवेत ᮧभाव से 
उ᭜प᳖ वह सामूिहक चेतना ह,ै जो ᳰकसी युग िवशेष कᳱ 
अनुभूित और मू᭨यबोध को आकार देती ह।ै 

शु᭍ल जी का आᮕह होता ह ै ᳰक सािह᭜य के 
िव᳣ेषण मᱶ उस युग के सामािजक-सां᭭कृितक संदभᭅ को 
गंभीरता से शािमल ᳰकया जाए - यह समझना आव᭫यक 
ह ै ᳰक ᳰकसी समय िवशेष मᱶ जनता कᳱ आ᭜मा को 
संवेदनशील और सᳰᮓय बनाने वाली शिᲦ कहाँ से 
उ᭜प᳖ ᱟई। उनकᳱ आलोचना-दिृ᳥ सािह᭜य को एक 
जीवंत सामािजक ᮧाणी के ᱨप मᱶ देखती ह,ै जो समाज 
और समय के साथ िनरंतर ᱨपांतᳯरत होता रहता ह।ै 
‘मनु᭬य के शरीर जैसे दिᭃण और वाम दो पᭃ ह ᱹवैसे ही 
उसके ᮳दय के भी कोमल और कठोर, मधुर और ती᭯ण, 
दो पᭃ ह ᱹ और बराबर हᲂगे। का᳞ – कला कᳱ पूरी 
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रमणीयता इन दोनᲂ पᭃᲂ के सम᭠वय के बीच मंगल या 
सौ᭠दयᭅ के िवकास मᱶ ᳰदखाई पड़ती ह।ै’4 वे मानते ह ᱹᳰक 
आलोचना का कायᭅ केवल सािहि᭜यक सᲅदयᭅ कᳱ ᳞ा᭎या 
करना नहᱭ, बि᭨क उसमᱶ उपि᭭थत सामािजक ऊजाᭅ, 
मानिसक ᮧवृिᱫयᲂ और सां᭭कृितक संकेतᲂ को समझना 
भी ह।ै इसीिलए वे सािह᭜य-इितहास लेखक को एक 
सां᭭कृितक अ᭠वेषक कᳱ भूिमका मᱶ रखत ेह ᱹ- ऐसा ᳞िᲦ 
जो सािहि᭜यक ᱨपᲂ, सामािजक मनोवृिᱫयᲂ और का᳞-
धाराᲐ के बीच के आपसी संवाद को पहचान सके। यह 
संवाद ही सािह᭜य कᳱ आ᭜मा है, और उसकᳱ पहचान से 
ही आलोचना कᳱ साथᭅकता संभव ह।ै 

शु᭍लजी के सािह᭜य-िव᳣ेषण मᱶ एक ᮧमुख 
िवडंबना यह ᳰदखती ह ै ᳰक वे किवता कᳱ ऐितहािसक 
धारा को समझन ेमᱶ िजतनी गहराई और िन᳧ा ᳰदखात े
ह,ᱹ उतनी सामािजक इितहास धारा को पहचानने मᱶ 
नहᱭ ᳰदखा पाते। का᳞ के ᮧवाह को वे िजस उ᭜साह से 
आ᭜मबोिधत करत े ह,ᱹ वही उ᭜साह जब सामािजक 
जीवन कᳱ वा᭭तिवकताᲐ कᳱ ओर मुड़ता ह,ै तो कहᱭ न 
कहᱭ फᳱका पड़ जाता ह।ै उनका ‘िचᱫवृिᱫ संचय’ 
अथवा ‘लोक संᮕह’ अंततः किवताᲐ मᱶ ᱨपाियत 
अनुभवᲂ तक सीिमत रह जाता ह।ै समाज के िविवध 
ᱨपᲂ कᳱ पहचान या तो केवल अनुभववाद तक िसमट 
जाती ह ैया ᳰफर किवयᲂ ᳇ारा सᲅदयᭅबोध मᱶ ढाले गए 
संवादᲂ मᱶ ही उसे पयाᭅ᳙ मान िलया जाता ह।ै इससे 
उनके का᳞बोध मᱶ एक ᮧकार का एकांगी भाव उ᭜प᳖ 
हो जाता ह ै - वह समाज के िन᭜य ᱨप के स᭥पूणᭅ 
मू᭨यांकन कᳱ जगह, किवता कᳱ साᭃा᭜कारी शिᲦ मᱶ ही 
कᱶ ᳰᮤत हो जाता ह।ै  
आधुिनक दिृ᳥ मᱶ इितहास केवल बीत े ᱟए समय कᳱ 
पुनरावृिᱫ नहᱭ, बि᭨क ᮧ᭜यᭃ जगत से जड़े जीवन-
संकेतᲂ का िसलिसला ह ै।‘सािह᭜य कᳱ परंपरा के स᭥यक 
ᮧ᭭तुतीकरण केिलए वे उस परंपरा का सही इितहास 
िलखना चाहते थ,े एक ऐसा इितहास, जो इितहास के 
िववेक या िजसे इितहास – दिृ᳥ कहते ह ᱹ उसके तहत 
सामने आए ᳰकसी देश या ᳰकसी भाषा कᳱ जनता कᳱ 
िचᱫवृिᱫ का सही ᮧितिब᭥ब बनकर आए, िजसके 
मा᭟यम से उस जनता कᳱ भाषा तथा उसके सामािजक 
जीवन कᳱ संगित मᱶ सामने आनेवाली सािहि᭜यक 
रचनाशीलता का सही जायजा हो सके।’5 शु᭍ल जी कᳱ 

आलोचना प᳍ित इस त᭝य का ᮧमाण ह।ै उ᭠हᲂने लोक 
कᳱ न᭣ज मᱶ राजनीितक ᭭वतंᮢ ता, रा᳦ीय चेतना तथा 
सामािजक िवषमता से मुिᲦ कᳱ कामना को पढ़ने का 
ᮧयास ᳰकया। वे िह᭠दी सािह᭜य को केवल भावनाᲐ का 
उ᳄ार नहᱭ, बि᭨क सामािजक चेतना का मा᭟यम मानत े
थे। उनके िलए सािह᭜य का ल᭯य आ᭜मरित नहᱭ, समाज 
और रा᳦ का गहरा संवाद था। उ᭠हᲂने सािह᭜य मᱶ मनु᭬य 
को कᱶ ᮤ मᱶ रखा - वह मनु᭬य जो कमᭅशील ह,ै 
िवचारशील ह ै और समाज कᳱ िज़᭥मेदाᳯरयᲂ को 
समझता ह।ै उनके ᳲचतन मᱶ अब ᮩᳬ नहᱭ, बि᭨क 
जागᱨक नागᳯरक कᳱ छिव उभरती ह।ै वे नये मनु᭬य कᳱ 
पᭃधरता करत े ह ᱹऔर यथाथᭅ को केवल बौि᳍क नहᱭ, 
बि᭨क भौितक ᳰᮓयाᲐ से भी जोड़त े ह।ᱹ िव᭄ान, 
राजनीित और अथᭅ᳞व᭭था के बदलते ᱨपᲂ को वे 
सािह᭜य के मू᭨यांकन का िह᭭सा बनाते ह।ᱹ उनकᳱ 
रचना᭜मक दिृ᳥ मᱶ रस, भाव और ᭄ान के ᮧितमान भी 
नये सांचे मᱶ ढलते ह ᱹ - और इसी से वे तुलना᭜मक 
अनुशीलन और आलोचना कᳱ आधुिनक शलैी गढ़ पात े
ह।ᱹ 
शु᭍ल जी कᳱ आलोचना दिृ᳥ अतीत को िववेक से देखती 
ह।ै उ᭠हᲂने अनुभव ᳰकया ᳰक परंपरा और जातीयता के 
नाम पर अब इितहास को संकुिचत करके ᮧ᭭तुत ᳰकया 
जा रहा ह।ै इससे अतीत कᳱ िविवधताᲐ से भरी 
िवकासमान ᮧᳰᮓया को या तो भुला ᳰदया गया या 
िम᭝या गौरव मᱶ खो ᳰदया गया। उ᭠हᲂने इसे 
आलोचना᭜मक समझ के िलए खतरा माना। उनके 
िवचार मᱶ इितहास का मू᭨य वै᭄ािनक प᳍ित से ᳰकया 
जाना चािहए, न ᳰक वैयिᲦक सनकᲂ और 
िवचारधारा᭜मक आᮕहᲂ से। वतᭅमान समय मᱶ जब हर 
ᳰकसी ने अपनी-अपनी डफली बजा रखी ह,ै शु᭍ल जी 
कᳱ िवचारधारा एक संयिमत, व᭭तुपरक और संतुिलत 
अनुशीलन कᳱ माँग करती ह।ै उ᭠हᲂने सािह᭜य मᱶ भी 
इसी ᮧवृिᱫ का ᮧितरोध ᳰकया, जहाँ रह᭭यवाद, 
᳞िᲦवाद और सौ᭠दयᭅवाद न े सामािजक उᱫरदािय᭜व 
को पीछे छोड़ ᳰदया। शु᭍ल जी का मह᭜व इसी बात मᱶ 
िनिहत ह ै ᳰक उ᭠हᲂने सािह᭜य को जीवन से जोड़ा, 
िजसमᱶ केवल भावना नहᱭ, बि᭨क चेतना, कमᭅ और 
पᳯरवतᭅन कᳱ ऊजाᭅ भी मौजूद ह।ै उनके िलए 
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आलोचना एक बौि᳍क अनु᳧ान नहᱭ, बि᭨क 
सामािजक उᱫरदािय᭜व का वह मा᭟यम थी िजसस े
बीते ᱟए को वतᭅमान के िलए साथᭅक बनाया जा सके।  
आज जब सािह᭜य-समीᭃा कई बार केवल शिैलयᲂ 
और िवमशᲄ कᳱ श᭣द-याᮢा मᱶ उलझती जान पड़ती 
ह,ै शु᭍लजी का आलोचना- कायᭅ हमᱶ ᭭मरण कराती ह ै
ᳰक सािह᭜य का अंितम उ᳎े᭫य केवल सᲅदयᭅ का 
उपभोग नहᱭ, बि᭨क मनु᭬य और समाज के बीच सतत 
संवाद और पुनरᭅचना ह।ै व े सािह᭜य को एक ऐसी 
सृजना᭜मक ᮧᳰᮓया मानते थे, जो जीवन कᳱ गित और 
मानवीय चेतना के साथ कदम िमलाकर चलती ह।ै 
उनकᳱ दिृ᳥ न तो अंध परंपरावाद को ᭭वीकार करती 
ह ैऔर न ही वह भावनाᲐ को िववेक पर हावी होने 
दतेी ह।ै उनका सᲅदयᭅबोध परंपरा से रस लेता ह,ै ᳴कतु 
उसी परंपरा मᱶ व ेसमकालीन यथाथᭅ कᳱ रोशनी भी 
भरते ह-ᱹ ऐसी रोशनी जो अतीत के अनुभवᲂ को 
वतᭅमान कᳱ चुनौती मᱶ ढालती ह।ै इसिलए शु᭍लजी 
कᳱ आलोचना-प᳍ित ᳰकसी एक िवचारधारा कᳱ 
सीमाᲐ मᱶ बंधी नहᱭ रहती, बि᭨क वह सतत 
िवकासमान लोकचेतना कᳱ पᭃधर बन जाती 
ह।ैइसीिलए शु᭍लजी का सािहि᭜यक दिृ᳥कोण आज 
भी केवल अतीत का द᭭तावेज़ नहᱭ, बि᭨क भिव᭬य के 
िनमाᭅण का बौि᳍क उपकरण भी बनकर हमारे सामने 
उपि᭭थत होता ह।ै 
िन᭬कषᭅ –  
इᲥᳱसवᱭ सदी के वतᭅमान बौि᳍क पᳯरदृ᭫ य मᱶ, जब 
पर᭥परा, जातीयता और पुनᱧ᭜थान के नाम पर 
इितहास का यथाथᭅ अपवंिचत ᳰकया जा रहा ह,ै 
आचायᭅ रामच᭠द शु᭍लजी कᳱ आलोचना-दिृ᳥ एक 
समतामूलक, ᮧगितशील और िववेकस᭥मत मागᭅदशᭅन 
ᮧदान करती ह।ै उ᭠हᲂने इितहासबोध को भावुकता मᱶ 
नहᱭ, सै᳍ाि᭠तक अनुशीलन मᱶ बदला; उ᭠हᲂने पर᭥परा 
को ि᭭थर ᮧतीक नहᱭ, गितशील ᮧᳰᮓया मानी; और 

सबसे मह᭜वपूणᭅ, उ᭠हᲂने सािह᭜य को केवल सौ᭠दयᭅ 
का साधन नहᱭ, सामािजक यथाथᭅ और रा᳦ीय 
पुनᳶनमाᭅण कᳱ ᮧᳰᮓया के ᱨप मᱶ ᭭थािपत ᳰकया। 
उनकᳱ आलोचना का मूल ᭭वर केवल सािह᭜य को 
पढ़ना नहᱭ, उसे सामािजक चेतना का संवाहक बनाना 
था। इसीिलए, आचायᭅ शु᭍ल का सािहि᭜यक ᳲचतन 
आज भी न केवल ᮧासंिगक ह,ै बि᭨क हमारी 
आलोचना परंपरा के िलए एक चुनौतीपूणᭅ आदशᭅ भी 
ह ै िजसे नए िसरे स े पढ़ना, समझना और िवकिसत 
करना हमारी समकालीन आलोचना᭜मक िज़᭥मेदारी 
बनती ह।ै 
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नवगीत का᳞ मᱶ सां᭭ कृितक चतेना 
◆डॉ. सᳯरता ◆◆ डॉ.राजशे कुमार 

 
सारःआधुिनक िह᭠दी सािह᭜य कᳱ 

नवगीत का᳞धारा अपनी अिभ᳞िᲦ कᳱ दिृ᳥ से 
िविश᳥ ह,ै ᭍यᲂᳰक उसमᱶ एक साथ मानव जीवन कᳱ 
जᳯटलताᲐ, िवरोधाभासᲂ और सां᭭कृितक पᳯरवतᭅन के 
समकालीन ᭭वर को सशᲦ ᱨप मᱶ उभारा ह।ै 
पार᭥पᳯरक गीत िवधा से अलगाव करते ᱟए नवगीत 
का᳞ ने परंपरागत सां᭭कृितक ᮧतीकᲂ, िमथकᲂ और 
जीवन-मू᭨यᲂ को आधुिनक संदभᲄ मᱶ ᮧ᭭तुित दी ह।ै 
इसके साथ-साथ भौितकवादी ᮧवृितयᲂ का ᮧितकार कर 
सां᭭कृितक मू᭨यᲂ कᳱ रᭃा नवगीत कᳱ ᮧकृित का आधार 
ह।ै 
बीज श᭣दःसं᭭कृित का ᭭वᱨप, सं᭭कृित के िविवध 
कारक, नवगीत और सं᭭कृित, नवगीत कᳱ उपादेयता। 
ᮧ᭭तावनाः 
 सं᭭कृित ᭍या ह?ै इस संबंध मᱶ िव᳇ानᲂ के मत 
िविवध ह।ᱹ इन सभी अवधारणाᲐ मᱶ समाज का 
᳞ावहाᳯरक िचᮢण होता ह,ै जो समाज कᳱ सं᭭कृित का 
पᳯरचायक होता ह।ै सामा᭠यतः पᳯरभाषा मᱶ सं᭭कृित का 
िनमाᭅण सं᭭कारᲂ से होता ह,ै जो समाज के ᳰᮓया-᳞ापार 
मᱶ ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ िव᳒मान रहते ह।ᱹ समाज मᱶ 
स᭭कारᲂ का िवकिसत या घनीभूत ᭭वᱨप ही सं᭭कृित ह।ै 
हमारे समाज के सं᭭कार िजस मूतᭅ ᱨप मᱶ हᲂग,े हमारी 
सं᭭कृित का ᭭वᱨप भी वैसा होगा। िव᳡ के ᮧमुख 
सां᭭कृितक िच᭠तकᲂ ने ‘सं᭭कृित’ को ᳞ापक ᱨप मᱶ 
पᳯरभािषत ᳰकया ह।ै आचायᭅ हज़ारीᮧसाद ि᳇वेदी के 
अनुसार ‘सं᭭कृित मनु᭬य कᳱ िविवध साधनाᲐ कᳱ 
सवᲃᱫम पᳯरणित ह।ै’1 मनु᭬य के जीवन के चार उ᳎े᭫य 
ᮧमुख होते ह-ᱹ धमᭅ, अथᭅ, काम और मोᭃ। उसके जीवन 
का सारा ᮰म इ᭠हᱭ कᳱ ᮧाि᳙ मᱶ लगा रहता ह,ै यह ᮰म 
ही उसकᳱ साधना ह।ै मनु᭬य कᳱ सां᭭कृितक समृ᳍ता 
जीवन के ᮰े᳧ ᳞ापारᲂ के ᮧयोजन से ह।ै रा᳦किव 
रामधारी ᳲसह ᳰदनकर का कथन ह ै ᳰक ‘असल मᱶ 
सं᭭कृित िज़᭠दगी का एक तरीका ह ै और यह तरीका 
सᳰदयᲂ से जमा होकर उस समाज मᱶ छाया रहता ह ै

िजसमᱶ हम ज᭠म लेत ेह।ᱹ’2 जीवन का यह ढंग भौगोिलक, 
सामािजक, धाᳶमक, सािहि᭜यक और भाषाई स᭠दभᭅ मᱶ 
होता ह।ै पि᳟म के दाशᭅिनक और सं᭭कृित के अ᭟येता 
मै᭝यू आनᭅ᭨ड कᳱ मा᭠यता ह ै ᳰक ‘अपने मᱶ स᭥ब᳍ सभी 
िवषयᲂ तथा सृि᳥ मᱶ किथत और िवचाᳯरत सवᲃᱫम के 
᭄ान ᳇ारा पणूᭅ िसि᳍-स᭥पादन एवं इस ᭄ान ᳇ारा 
अपनी पूवᭅ संिचत क᭨पनाᲐ और अ᭤यासᲂ पर हम 
िव᳡ासपूवᭅक, ᳰक᭠तु य᭠ᮢवत् अनुसरण करत े ह,ᱹ नूतन 
और ᭭वत᭠ᮢ िच᭠ताधारा का ᮧवाह ही सं᭭कृित ह।ै’3 
 उपरोᲦ पᳯरभाषाᲐ से ᭭प᳥ ह ै ᳰक सं᭭कृित 
मानव का जीवनबोध ह ै िजससे मन और मि᭭त᭬क का 
पᳯर᭬कार होता ह।ै कहन े का ता᭜पयᭅ यह ह ै ᳰक मानव 
जाित का ᮰ेय-संपादन करन ेवाला सं᭭कार ही सं᭭कृित 
ह।ै 
 सािह᭜य का आधार ही सां᭭कृितक होता ह।ै 
इसी मᱶ ही समाज, धमᭅ, राजनीित, भाषा और आᳶथक 
ᱨप समािहत होते ह।ᱹ िह᭠दी सािह᭜य कᳱ िविवध 
िवधाᲐ, जैसे- किवता, उप᭠यास, कहानी, नाटक, 
िनब᭠ध, ᳞ं᭏य, याᮢावृᱫ, सं᭭मरण, आ᭜मकथा और 
ᳯरपोताᭅज आᳰद मᱶ इन सभी कᳱ अिभ᳞ंजना को देखा 
जा सकता ह।ै नवगीत का᳞ भी इसी का िनवाᭅह करता 
ह।ै िह᭠दी सािह᭜य मᱶ पचास के दशक मᱶ यह का᳞धारा 
अपने नवीन िवषय और िश᭨प के आधार पर जीवन के 
उस सां᭭कृितक बोध को िचिᮢत करती ह,ै जो भारत कᳱ 
जातीय अि᭭मता का पᳯरचायक ह।ै भारत का सां᭭कृितक 
ᳲचतन आ᭜म᭄ान पर केि᭠ᮤत ह ैऔर यही दशᭅन नवगीत 
कᳱ संरचना का आधार ह।ै भारतीय सं᭭कृित कᳱ 
िविश᳥ता ह-ै वसुधैव कुटु᭥बकम। नवगीत मᱶ इसी 
सं᭭कृित का अनुसरण जीवन कᳱ स᭥पृᲦता के ᱨप मᱶ ह।ै 
यह भारतीय समाज का मूल आदशᭅ ह ै िजसे इस गीित 
का᳞धारा मᱶ देखा जा सकता ह।ै नवगीतकार गुलाब 
ᳲसह कᳱ गीत पंिᲦयᲂ मᱶ भारतीय जन कᳱ इस 
यादिृ᭒छकता का दशᭅन देखा जा सकता ह-ै 

‘हरे लहरे खेत से टकराती सोना पतारी 
ले रह ेबाबा हᳯर का नाम 
खᱭचती अ᭥मा पकड़कᳱ कर चादर कᳱ 
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उठी दीदी, जगी अंगड़ाइयाँ 
खनकता आँगन संवरते बरतनᲂ स े
लीपतᱭ चौका ओसारा भोर सी भौजाइया ँ
दोहनी मᱶ धार, तार िसतार के बजते 
सुबह के संगीत होते काम।’4 

 नवगीत मᱶ सां᭭कृितक ᮧितब᳍ता के िविवध 
᭭तर ह।ᱹइसका कारण यह ह ैᳰक नवगीतकार को अपने 
लोक संबंधी ᭄ान पर तो गवᭅ ह ैही, इसके साथ-साथ 
जन चेतना का सं᭭ कार भी उसे और मज़बूती दतेा ह।ै 
मा᭍सᭅवादी िच᭠तक रै᭨फ फॉ᭍स का कथन ह ै ᳰक 
लेखक को ‘इस यो᭏य होना चािहए ᳰक वह अपने, रा᳦ 
कᳱ सां᭭कृितक िवरासत का उपयोग कर सके। 
..........सं᭭कृित एक ऐसी चीज़ ह ैिजसे हमᱶ जीवन के 
अमल को गहरा बनाने के काम मᱶ लाना ह।ै’5 
 आ᭟याि᭜मकता, कमᭅ-ᮧधानता, अमरता, िच᭠तन कᳱ 
᭭वतंᮢता, ᮕहणशीलता, सिह᭬णुता और उदारता के 
अितᳯरᲦ अनेकता मᱶ एकता आᳰद िविश᳥ताᲐ का 
पंुज भारतीय दशᭅन और सं᭭ कृित कᳱ पहचान ह।ै 
नवगीत का᳞ के ᮧमुख ह᭭ताᭃर श᭥भुनाथ ᳲसह, 
ठाकुर ᮧसाद ᳲसह और वीरे᭠ᮤ िम᮰ के नवगीतᲂ मᱶ 
सं᭭कृित के ᭭वर ह।ᱹ िह᭠दी आलोचकᲂ ने कई बार 
सं᭭कृित को आयाितत िवचारधाराᲐ स े ᮧभािवत 
होकर पᳯरभािषत ᳰकया, यही कारण था ᳰक उनके 
िलए सं᭭कृित जीवन का ᮧितगामी मागᭅ रही। नवगीत 
से पूवᭅ के का᳞ मᱶ भी सां᭭कृितक चेतना ᳰदखाई दतेी 
ह।ै मैिथलीशरण गु᳙  ने इस े‘हम कौन थे, ᭍या हो गय े
ह,ᱹ’जयशंकर ᮧसाद ने इसे ‘जगे हम लगे जगाने िव᳡’, 
महादवेीवमाᭅ ने इसे ‘िचर सजग आँखे उनᱭदी आज 
कैसा ᳞᭭त बाना’, और िनराला ने इस े ‘जागो ᳰफर 
एक बार’ के ᱨप मᱶ भारतीय सं᭭ कृित का दृ᳥ ा᭠त 
ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै ᭭प᳥ ह ै ᳰक िह᭠दी गीत िवधा जन 
अपेᭃाᲐ के ᱨप मᱶ समाज कᳱ अनुभूितयᲂ के ᮧित 
ᮧितब᳍ रही ह।ै य ेसभी किव सां᭭ कृितक चेतना को 
ही सािह᭜य का मूल आधार मानते ह।ᱹ छायावादी 
गीतकारᲂ और नवगीतकारᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ मᱶ जो 
अ᭠तर ᳰदखाई दतेा ह,ै वह सरंचना के नवीन ᮧयोगᲂ 

के संदभᭅ मᱶ ह ै जहा ँ पार᭥पᳯरक गीत को यथाथᭅ का 
पयाᭅय नहᱭ माना गया या यह माना गया ᳰक गीत 
भावुकता को ही ᳞Ღ कर सकता ह,ै सही नहᱭ ह।ै 
पर᭠तु, सच यह ह ैᳰक नवगीत मᱶ न केवल सामािजक 
अनुभूितयᲂ का समि᳥गत ᱨप ह,ै बि᭨क उसमᱶ नय े
उपमानᲂ का ᮧयोग भी दखेा जा सकता ह।ै इसका 
मु᭎य कारण नवगीतकार का जन-सं᭭कृित स े जुड़ना 
ह।ै 
  ‘िच᭠तन ᳇ारा अपने जीवन को सरस, सु᭠दर 
और क᭨याणमय बनाने के िलए मनु᭬य जो य᳀ करता 
ह,ै उसका पᳯरणाम सं᭭ कृित के ᱨप मᱶ ᮧा᳙ होता ह।ै’6  
मानव जीवन तभी खुशहाल हो सकता ह ैजब उसकᳱ 
सं᭭कृित जन-अपेᭃाᲐ के अनुᱨप हो। वीरे᭠ᮤ िम᮰ कᳱ 
गीत पंिᲦयाँ ‘दरू होती जा रही ह ैक᭨पना, पास आती 
जा रही ह ै िज़᭠दगी’7  नवगीत आ᭠दोलन का आदशᭅ 
रही ह।ᱹ भारत कᳱ जातीय सं᭭ कृित मᱶ ᮧेम, स᳊ाव, 
जनक᭨याण, स᭜य, अᳲहसा आᳰद गुण अनायास या 
सय᳀ नहᱭ ह,ᱹ बि᭨क हमारे पौरािणक आ᭎यानᲂ के 
िनर᭠तर ᭄ानाजᭅन के कारण आज भी जीवन कᳱ 
चुनौितयᲂ के सामने हताश नहᱭ होता ह।ै यही हमारी 
शिᲦ ह।ै िशव बहादरु ᳲसह भदौᳯरया कᳱ गीत 
पंिᲦया-ँ 

‘मᱹ न ᱨकँू संᮕह के घर मᱶ, धार रह ेमेरे तेवर मᱶ, 
मेरा बदन काट कर नहरᱶ ले जाये पानी ऊसर मᱶ, 
जहाँ कहᱭ हो, बंजरपन का मरना मुझमᱶ हो।’8 

इसी सां᭭कृितक हौसले कᳱ ᳒ोतक ह।ᱹ मा᭍सᭅवादी 
आलोचक डॉ. रामिवलासशमाᭅ ने इस संदभᭅ मᱶ कहा ह ै
ᳰक ‘यहाँ रा᳦ीयता मु᭎यतः सं᭭ कृित और इितहास कᳱ 
दने ह।ै इस सं᭭कृित के िनमाᭅण मᱶ इस दशे के किवयᲂ 
का सवᲃᲬ ᭭थान ह।ै इस दशे कᳱ सं᭭ कृित से रामायण 
और महाभारत को अलग कर दᱶ तो भारतीय सािह᭜य 
कᳱ आ᭠तᳯरक एकता टूट जाएगी।’9  अि᭭मता, रा᳦, 
᳞वहार, दिृ᳥, व᭭तु-िविनमय आᳰद ये सभी समाज के 
बुिनयादी ᳰᮓया-᳞ापार ह ᱹ और समाज कᳱ पहचान 
इ᭠हᱭ से ह।ै सामािजक सं᭭कृित का ᮧ᭭थान भी यही 
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ह।ᱹ 
 नवगीत मᱶ िनिहत सां᭭ कृितक चेतना नई 
किवता स े िभ᳖ ह।ै जहाँ नई किवता मᱶ पौरािणक-
सां᭭कृितक ᱨपᲂ का संदभᭅ ᮧयोग के तौर पर ᳰकया 
गया ह,ै वहᱭ नवगीत मᱶ मानव मू᭨यᲂ के सरंᭃण के 
िलए ᳰकया गया ह।ै ‘नवगीत मᱶ पौरािणक संवेदन, 
िमथ और ᮧतीक को आधुिनक सं᭭कार दकेर समाज 
और रा᳦ कᳱ जातीय या सामिूहक चेतना को उजागर 
करने का ᮧयास ᳰकया गया ह।ै’10  भारत मᱶ ‘वसुधैव 
कुटु᭥बकम’ का सांसाᳯरक मू᭨य हमारी जातीय 
सं᭭कृित का ᮧितफलन ह ै और सामूिहक चेतना का 
आधार भी ह।ै नवगीत कᳱ ᮧकृित मᱶ इन मू᭨यᲂ कᳱ 
अिभ᳞िᲦ सभी गीतकारᲂ मᱶ ᳰदखाई दतेी ह।ै 
नवगीतकार उस साधक कᳱ भाँित ह,ै िजसका 
᳞िᲦ᭜व केवल ᭄ान स ेही िनᳶमत नहᱭ ᱟआ ह,ै अिपतु 
उसके आस-पास कᳱ ᭭थापनाᲐ से भी सुसं᭭कृत ᱟआ 
ह ै- 

नत नयनᲂ कᳱ िचतवन, बीथी ᭔यᲂ िमिथला कᳱ, 
अलसाई ᮧितमा-सी यौवन मद िशिथला कᳱ, 
वरदाियनी मुᮤा-सी कामधेनु किपला कᳱ 
चᮓ थमे सोम सयूᭅ ᭭य᭠दन के।11   

नवगीत मᱶ िजस सां᭭ कृितक बोध का आᮕह ᳰदखाई 
दतेा ह,ै उसमᱶ सभी लोक-सं᭭कृितयᲂ के फलने-फूलने 
कᳱ आज़ादी ह।ै इसमᱶ ᳰकसी वाद या िस᳍ा᭠त का 
आᮕह नहᱭ ह,ᱹ बि᭨क उन लोक संवेदनाᲐ का यथाथᭅ 
सᲅदयᭅ ह ै िजसमᱶ जनजीवन कᳱ ᮧगितशीलता ᳰदखाई 
दतेी ह।ै भारतीय दाशᭅिनकᲂ और िच᭠तकᲂ ने िनर᭠तर 
इसे समृ᳍ ᳰकया ह,ै यही कारण ह ै ᳰक पूरा सािह᭜य 
ही सं᭭कृित अिभमुख ह।ै इस स᭠दभᭅ मᱶ आचायᭅ 
हज़ारीᮧसाद ि᳇वेदी ने िलखा ह ै ᳰक ‘जब हम ᳰकसी 
सािह᭜य के इितहास को पढ़ने बैठते ह ᱹतो व᭭तुतः उस 
जाित कᳱ स᭥पूणᭅ िच᭠तामिण, अनुभूित-पर᭥परा और 
संवेदनशीलता का पᳯरचय पाना चाहते ह।ᱹ कािलदास, 
भवभूित, तुलसीदास और िबहारी िजतने भी िभ᳖ 
᭍यᲂ न हᲂ, वे व᭭तुतः स᭥पूणᭅ भारतीय जाित (रा᳦) 

कᳱ िभ᳖-िभ᳖ अव᭭था और अनुभूित-पर᭥परा के 
पᳯरचायक ह।ᱹ‘12  इन सभी किवयᲂ ने मानव धमᭅ को 
ᮧाथिमकता दी ह।ै धमᭅ अथाᭅत् कᱫᭅ᳞ भारतीय 
सं᭭कृित कᳱ पहचान ह।ै मानवता ही सभी किवयᲂ, 
दाशᭅिनकᲂ और िच᭠तकᲂ का ल᭯य ह।ै इस सा᭟य को 
तभी ᮧा᳙ ᳰकया जा सकता ह ै जब जन-सं᭭कृित कᳱ 
चेतना िनर᭠तर लोक ᳞वहार का िह᭭सा हो। नवगीत 
का᳞धारा मᱶ पौरािणक संदभᲄ का नवीन उपमानᲂ के 
मा᭟यम मᱶ ᮧचुर ᮧयोग ᱟआ ह।ै यह इस ᱨप और 
ᮧकार मᱶ िविश᳥ ह ै ᳰक इन सब का ᮧयोग आधुिनक 
क᭝य को उजागर करने और नवीन िब᭥बᲂ मᱶ ह।ै इसी 
आधार पर यह नई किवता और पार᭥पᳯरक गीित 
का᳞ से िभ᳖ ह।ै क᭝य कᳱ अिभ᳞िᲦ माᮢ श᭣द स े
नहᱭ हो पाती, उसके िलए ᱨप या िब᭥ब कᳱ 
आव᭫यकता होती ह।ै यह किव के लोकबोध और 
पौरािणक-सामािजक सं᭭ कृित के ᭄ान पर भी िनभᭅर 
करता ह।ै घन᭭याम अ᭭थाना कᳱ गीत पंिᲦयᲂ मᱶ क᭝य 
कᳱ यही ᮧ᭭तुित ह ै- 

ल᭯मण रेखाᲐ मᱶ वैदहेी ᭔वालाए ँ
भोग रहᱭ िनमᭅम वनवास 
छिलया कंचन मृग-सा मेघ ख᭛ड आवारा 
टेर रहा ᭡यास, ᭡यास, ᭡यास ?13 

 भारत कᳱ ᭭थाप᭜य कलाᲐ मᱶ भी सां᭭ कृितक 
चेतना के दशᭅन होते ह।ᱹ भारतीय कला जीव᭠तता का 
ᮧतीक ह।ै सांची के ᭭तूप, अजंता-एलोरा कᳱ 
गुफाए,ँखजुराहो और कोणाकᭅ  के मि᭠दर आᳰद के 
मा᭟यम से हम अपने ᭭वᳶणम अतीत कᳱ ᭭मिृतयᲂ को 
आधुिनकता से जोड़ते ह।ᱹ ये ᭭थापनाएँ हमᱶ अनुशािसत 
और संयिमत करती ह।ᱹ जहाँ भारत के अितᳯरᲦ अ᭠य 
दशे इसे आव᭫यक मानते ह,ᱹ वहᱭ हम इस े᳞वहार मᱶ 
शािमल करते ह ᱹ- 
‘रेत मᱶ सूखी नदी कᳱ, अज᭠ता बनाता ᱠ,ँ 
᳇ार पर बैठा गुफा के, मᱹ तथागत गीत गाता ᱠ,ँ 
बोध के ये ᭃण मुझे लगता, ᳰक मᱹ खुद स ेबड़ा ᱠ।ँ’14 

भय, संकोच और भावᲂ का अितरेक मनु᭬य के 
आ᭜मिव᳡ास का ᭃरण करते ह।ᱹ अतः भारत का जन-
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समुदाय अपने ᳞िᲦ᭜व मᱶ उन सभी का ᭜याग करता 
ह ैजो सां᭭ कृितक िवल᭥बन के िलए उᱫरदायी कारक 
होते ह।ᱹ ᮧ᭎यात नवगीतकार राजे᭠ᮤ गौतम ने  इसी 
सां᭭कृितक िवचलन को रेखाᳰंकत ᳰकया ह-ै 
 ‘बᱟत कᳯठन, 
 संवाद समय स े
 श᭣द सभी पथराये।’15 
नवीन बोध नवगीत का ᭟यये ह ैऔर इसकᳱ कमᭅ᭭थली 
यह रही ह ै ᳰक इसमᱶ पार᭥पᳯरक गीत कᳱ भाँित 
भावा᭜मक सवंेगᲂ का ही उᮤके उपि᭭थत नहᱭ रहा। 
छायावादोᱫर गीितका᳞ मᱶ यह उᮤके िवि᭒छ᳖ ᱟआ 
और बᲬन, अंचल और नरे᭠ᮤ शमाᭅ ने अपने गीतᲂ मᱶ 
लोक भाषा का ᮧयोग ᳰकया।  आगे चलकर ᮧमुख 
नवगीतकारᲂ- माह᳡ेर ितवारी, अमरनाथ ᮰ीवा᭭तव, 
राजे᭠ᮤ गौतम, बुि᳍नाथ िम᮰, गुलाब ᳲसह, अनूप 
अशेष, ओम ᮧभाकर, जहीर कुरैशी और ᳰदनेश ᳲसह-
के नवगीतᲂ कᳱ अ᭠तवᭅ᭭ तु ने आम आदमी के जीवन के 
आधारभूत कारकᲂ को ᮧखरता के साथ अिभ᳞Ღ 
ᳰकया।  
िन᭬कषᭅः 
 नवगीत अपने क᭝य मᱶ भारतीय सं᭭ कृित का 
दृ᳥ ा᭠त ᮧ᭭तुत करता ह।ै यह जीवनबोध कᳱ नई 
ᮧ᭭तुितयᲂ का ᮧ᭭तोता ह।ै भारत कᳱ आ᭜मा िजन 
संवेगᲂ स े झंकृत होती ह,ै उसी भाव कᳱ अिभ᳞िᲦ 
इसमᱶ ᳰदखाई दतेी ह।ै नवगीत कᳱ पᳯरिध ᳞ापक ह,ै 
िजसमᱶ भारत कᳱ सां᭭कृितक चेतना अपनी परंपराᲐ 
और मू᭨यᲂ के साथ-साथ आधुिनक चुनौितयᲂ को भी 
शािमल करती ह।ै 
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िनमᭅला पतुुल कᳱ किवता ‘म ᱹचाहती ᱠ’ँ: एक आᳰदवासी िवमशᭅ का 
ᮧितरोधा᭜मक ᭭वर 

                                                     ◆डॉ.राज ूसी.पी 
ᮧ᭭तावाना 

िनमᭅला पुतुल भारतीय सािह᭜य मᱶ 
आᳰदवासी िवमशᭅ कᳱ सशᲦ आवाज़ ह।ᱹ उनका ज᭠म 
झारखंड के दमुका िजले के एक छोटे से आᳰदवासी 
गाँव, दधुनी कुᱧवा मᱶ ᱟआ। आᳰदवासी समाज कᳱ 
सां᭭कृितक धरोहर, उनके संघषᲄ और हािशए पर खड़ े
समाज के ᮧित गहरी सवंेदना आᳰद उनके सािह᭜य मᱶ 
᭭प᳥ ᱨप से ᳰदखाई दतेी ह।ै पुतुल कᳱ किवताए ँ
सामािजक अ᭠याय, िव᭭थापन, लᱹिगक भेदभाव और 
आᳰदवासी समुदाय कᳱ सम᭭याᲐ को कᱶ ᮤ मᱶ रखती 
ह।ᱹ उनकᳱ किवता 'म ᱹचाहती ᱠ'ँ इन सभी िवषयᲂ को 
गहराई स े छूते ᱟए आᳰदवासी समाज कᳱ पीड़ाᲐ, 
आकांᭃाᲐ और ᮧितरोध कᳱ भावनाᲐ को ᳞Ღ 
करती ह।ै िनमᭅला पुतुलजी ने अपने सािहि᭜यक जीवन 
कᳱ शᱧुआत मातृभाषा संथाली मᱶ कᳱ, लेᳰकन ᳲहदी 
सािह᭜य मᱶ उनकᳱ किवताᲐ ने ᳞ापक पहचान 
बनाई। उनका पहला किवता-संᮕह ह ै'नगाड़े कᳱ तरह 
बजते श᭣द'। इसमᱶ न केवल सािहि᭜यक मंच पर 
आᳰदवासी चेतना को ᭭थान ᳰदया, बि᭨क इस े
मु᭎यधारा के िवमशᭅ का एक मह᭜वपूणᭅ िह᭭सा भी 
बना ᳰदया। उनकᳱ किवताएँ िपतृसᱫा᭜मकता, शोषण 
और तथाकिथत स᭤य समाज के पाखंड पर तीखा 
ᮧहार करती ह।ᱹ इसके साथ ही, ये आᳰदवासी ᳫी के 
आ᭜मस᭥मान, संघषᭅ और मुिᲦ कᳱ आकांᭃा को भी 
सामने लाती ह।ᱹ1 

किवता 'म ᱹचाहती ᱠ'ँ एक आᳰदवासी ᳫी कᳱ 
आवाज़ के ᱨप मᱶ सािह᭜य के ᮧितरोधा᭜मक ᭭वर को 
सशᲦ बनाती ह।ै यह किवता न केवल एक ᳫी कᳱ 
᳞िᲦगत पीड़ा को अिभ᳞Ღ करती ह,ै बि᭨क 
आᳰदवासी समाज कᳱ सामिूहक चेतना और उनके 
ऐितहािसक संघषᲄ को भी िचिᮢत करती ह।ै यह 

किवता ᮧतीकᲂ और ᱨपकᲂ के मा᭟यम से आᳰदवासी 
समाज कᳱ ददुᭅशा और संघषᭅशील इितहास को ᳰफर स े
जीवंत करती ह।ैकिवता मᱶ िसदो-का᭠ᱠ, ितलका माँझी 
और िबरसा मुंडा जैस ेआᳰदवासी नायकᲂ का उ᭨लेख 
न केवल उनके गौरवशाली इितहास को स᭥मान दनेे 
का ᮧयास ह,ै बि᭨क वतᭅमान पीढ़ी के िलए ᮧेरणा का 
᮲ोत भी ह।ै यह किवता समाज मᱶ मौजूद अ᭠याय और 
असमानता को उजागर करती ह ैऔर इसे ख᭜म करने 
के िलए एक सामिूहक ᮓािंत का आ᭮वान करती ह।ै 

िनमᭅला पुतुल कᳱ किवताᲐ मᱶ ᳫीवादी 
दिृ᳥कोण और सामुदाियक चेतना का गहरा समावेश 
ह।ैइस किवता मᱶ उनकᳱ यह चाह ᳰक उनके श᭣द 
‘नगाड़े कᳱ तरह बजᱶ’ और ‘आँख रहते अंधे आदमी कᳱ 
आँखᱶ बनᱶ,’ यह दशाᭅती ह ै ᳰक वे अपनी किवता को 
केवल सािहि᭜यक अिभ᳞िᲦ तक सीिमत नहᱭ रखना 
चाहतᱭ। उनकᳱ किवता समाज को जागᱨक करने और 
बदलाव लाने का मा᭟यम बनती ह।ै िनमᭅला पुतुल कᳱ 
यह किवता न केवल आᳰदवासी समाज के िलए, 
बि᭨क हर उस ᳞िᲦ के िलए ᮧेरणा ह,ै जो अ᭠याय के 
िखलाफ खड़ा होना चाहता ह।ै यह किवता आᳰदवासी 
िवमशᭅ को एक नई पᳯरभाषा दतेी ह ैऔर सािह᭜य को 
सामािजक पᳯरवतᭅन का हिथयार बनाती ह।ै इस 
ᮧकार, 'मᱹ चाहती ᱠ'ँ  किवता न केवल एक 
सािहि᭜यक कृित ह,ै बि᭨क यह सामािजक चेतना, 
सामूिहक संघषᭅ और ᮧितरोध का घोषणापᮢ ह।ै यह 
आᳰदवासी समाज कᳱ आवाज़ को सशᲦ ᱨप स े
ᮧ᭭तुत करती ह ैऔर सािह᭜य को समाज के िलए एक 
ᮧेरक साधन बनाती ह।ै 
क᭝य पᭃ का िव᳣षेण: 

� सािह᭜य और सामािजक ᭠याय का सवंाद: 
सािह᭜य केवल एक कला ᱨप या अिभ᳞िᲦ 

का मा᭟यम नहᱭ ह;ै यह समाज मᱶ बदलाव और ᭠याय 
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के िलए एक शिᲦशाली उपकरण भी हो सकता ह।ै 
जब सािह᭜य सामािजक मु᳎ᲂ और असमानताᲐ कᳱ 
बात करता ह,ै तो वह केवल ि᭭थित का वणᭅन नहᱭ 
करता, बि᭨क समाधान और ᮧितरोध का मागᭅ भी 
सुझाता ह।ैकिवता, िवशेष ᱨप स,े भावनाᲐ और 
िवचारᲂ को गहराई स े ᳞Ღ करने का साधन ह।ै 
लेᳰकन जब किव इसे केवल अिभ᳞िᲦ तक सीिमत 
रखने स े इनकार करते ह ᱹ और इस े बदलाव लाने के 
हिथयार के ᱨप मᱶ दखेते ह,ᱹ तो यह सािह᭜य को 
सामािजक ᭠याय कᳱ ᳰदशा मᱶ एक सᳰᮓय भूिमका 
िनभाने का अवसर दतेा ह।ै 

� ᮧितरोध के ᮧतीक और आᳰदवासी नायक: 
सािह᭜य, िवशेष ᱨप स े किवता, इितहास 

और सामािजक चेतना को सजीव करने का एक सशᲦ 
मा᭟यम ह।ै जब किवता मᱶ िसदो-का᭠ᱠ और ितलका 
माँझी जैसे नायकᲂ का उ᭨लेख होता ह,ै तो यह न 
केवल आᳰदवासी समाज के संघषᭅपूणᭅ इितहास को 
पुनजᱮिवत करता ह,ै बि᭨क उनकᳱ ᮓांितकारी चेतना 
को भी सशᲦ करता ह।ै किवता कᳱ ये पंिᲦया ँदिेखए-
“दखेना चाहती ᱠ ँ मौन समािध िलये बैठे पहाड़ का 
सीना चीरकर ितलका माँझी को िनकलते।”2 

इन पंिᲦयᲂ मᱶ ितलका माँझी, जो भारत के 
पहले आᳰदवासी ᭭वतंᮢता सेनानी थे, आᳰदवासी 
समाज के साहस और ᮧितरोध का ᮧतीक बनकर 
उभरते ह।ᱹ यहा ँ ‘मौन समािध िलये बैठे पहाड़’ उस 
इितहास और संघषᭅ का ᮧतीक ह,ै िजसे मु᭎यधारा मᱶ 
अ᭍सर अनदखेा ᳰकया गया ह।ै किव उस िछपे ᱟए 
संघषᭅ को ᳰफर स े उभरते दखेना चाहते ह,ᱹ जहाँ 
ितलका माँझी पहाड़ कᳱ चु᭡पी को चीरते ᱟए ᮓािंत 
का ᭭वर बनकर सामने आते ह।ᱹ 

िसदो-का᭠ᱠ और ितलका माझँी जैसे नायक 
केवल ऐितहािसक ᳞िᲦ᭜व नहᱭ ह;ᱹ वे आᳰदवासी 
गवᭅ, आ᭜म-स᭥मान और ᭭वतंᮢता कᳱ आकांᭃा के भी 
ᮧतीक ह।ᱹ इनका उ᭨लेख किवता मᱶ न केवल 
आᳰदवासी समाज के संघषᲄ को याद करने का मा᭟यम 

ह,ै बि᭨क यह उन संघषᲄ कᳱ िनरंतरता और उनकᳱ 
अद᭥य उपि᭭थित को दशाᭅने का ᮧयास भी ह।ै 

इस ᮧकार किवता मᱶ इन नायकᲂ का िचᮢण 
आᳰदवासी समाज के ऐितहािसक योगदान को स᭥मान 
दनेे और उनके संघषᲄ कᳱ गूँज को वतᭅमान मᱶ भी 
जीिवत रखने का कायᭅ करता ह।ै यह पाठकᲂ को यह 
संदशे दतेा ह ै ᳰक इन संघषᲄ कᳱ कहािनयाँ भले ही 
पहाड़ᲂ कᳱ चु᭡पी मᱶ दबी हᲂ, लेᳰकन उ᭠हᱶ बार-बार 
जीवंत करना हमारा कतᭅ᳞ ह।ै 

� ᳫी ᭭वर और सामदुाियक चतेना: 
किवता मᱶ ᳫी ᭭वर केवल ᳞िᲦगत अिभ᳞िᲦ 

तक सीिमत नहᱭ रहता, बि᭨क यह सामुदाियक चेतना 
और सामािजक ᮓांित के आ᭮वान का मा᭟यम भी बन 
जाता ह।ै कवियᮢी अपने श᭣दᲂ को उस ऊजाᭅ और 
ताकत से भरना चाहती ह,ᱹ जो एक पूरे समुदाय को 
जागᱨक कर सकᱶ  और उ᭠हᱶ अ᭠याय के िखलाफ खड़ े
होने के िलए ᮧेᳯरत कर सकᱶ । किवता कᳱ पंिᲦया ँइस 
ᮧकार ह-ᱹ“चाहती ᱠ ँमᱹ नगाड़ ेकᳱ तरह बजᱶ मेरे श᭣द 
और िनकल पड़ᱶ लोग अपने-अपने घरᲂ स े सड़कᲂ 
पर।”3 

ये पंिᲦयाँ एक ᳫी कᳱ आकाᭃंा को ᮧकट करती 
ह,ᱹ जो अपनी आवाज़ को केवल िनजी दःुख-सुख तक 
सीिमत नहᱭ रखती, बि᭨क इसे सामूिहक चेतना 
जगाने और सामािजक बदलाव लाने का मा᭟यम 
बनाती ह।ै ‘नगाड़े कᳱ तरह बजᱶ मरेे श᭣द’ का अथᭅ ह ै
ᳰक किव के श᭣द इतने शिᲦशाली और गूँजदार हᲂ ᳰक 
वे लोगᲂ के ᳰदलᲂ को झकझोर दᱶ।यह ᳫीवादी 
दिृ᳥कोण से मह᭜वपूणᭅ ह,ै ᭍यᲂᳰक यह ᳰदखाता ह ैᳰक 
एक ᳫी कᳱ आवाज़ न केवल ᳞िᲦगत, बि᭨क 
सामुदाियक और सावᭅजिनक दायरे मᱶ भी ᮧभावशाली 
हो सकती ह।ै किव का यह दिृ᳥कोण परंपरागत 
सीमाᲐ को तोड़ता ह ै और ᳫी को एक सशᲦ 
पᳯरवतᭅनकारी शिᲦ के ᱨप मᱶ ᭭थािपत करता ह।ैसाथ 
ही, यह किवता सामािजक ᮓांित का आ᭮वान भी 
करती ह।ै यह लोगᲂ को अपने घरᲂ से बाहर िनकलने, 
अ᭠याय का सामना करने और सामूिहक ᱨप स े
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बदलाव लाने के िलए ᮧेᳯरत करती ह।ै 
यह किवता ᳫी ᭭वर कᳱ शिᲦ और सामिूहक 

चेतना कᳱ संभावनाᲐ को दशाᭅती ह।ै यह बताती ह ै
ᳰक जब श᭣द सामुदाियक चेतना से जुड़े होते ह,ᱹ तो व े
केवल कागज़ पर नहᱭ रहते, बि᭨क समाज मᱶ 
पᳯरवतᭅन का आधार बन जाते ह।ᱹ 

� ᮧतीक और भावना᭜मक अथᭅ ᳇ारा चतेना: 
‘मᱹ चाहती ᱠ’ँ किवता मᱶ कवियᮢी िलखती ह:ᱹ 

“कु᭨हाड़ी कᳱ भोथरी धार को िपजाते दखेना चाहती 
ᱠ ँमᱹ”4 जो गहरे ᮧतीका᭜मक अथᭅ से भरी ᱟई ह।ै” यहा ँ
‘कु᭨हाड़ी’ ᮧतीक ह ै उस संघषᭅ, ᮧितरोध और साधन 
का, िजसका उपयोग ऐितहािसक ᱨप से आᳰदवासी 
समुदायᲂ ने अपने हक और अि᭭त᭜व कᳱ रᭃा के िलए 
ᳰकया। ‘भोथरी धार’ उन साधनᲂ, ᮧयासᲂ या ᮧितरोध 
कᳱ शिᲦयᲂ को दशाᭅती ह,ै जो अब कमज़ोर हो चुकᳱ 
ह ᱹया िजनकᳱ धार कंुद हो गई ह।ै कवियᮢी यह कहना 
चाहती ह ᱹ ᳰक व ेचाहती ह ᱹ ᳰक यह कमज़ोर, भोथरी 
धार वाली कु᭨हाड़ी (यानी कमजोर और िनि᭬ᮓय हो 
चुके साधन) ᳰफर से तेज़ और ᮧभावी हो जाए। 
‘िपजाना’ श᭣द यह इंिगत करता ह ै ᳰक वह इसे नई 
ताकत और धार दनेे कᳱ आकाᭃंा रखती ह,ᱹ ताᳰक यह 
पुनः संघषᭅ और बदलाव का ᮧतीक बन सके। यह पंिᲦ 
आᳰदवासी समुदाय कᳱ खोई ᱟई शिᲦ, साहस और 
ᮧितरोध कᳱ धार को पुनजᱮिवत करने कᳱ इ᭒छा को 
᳞Ღ करती ह।ै“मᱹ चाहती ᱠ ँमेरे श᭣दᲂ कᳱ ज़मीन स े
उगᱶ कई-कई िबरसा मु᭛डा।”5यहाँ कवियᮢी कᳱ 
आकांᭃा ᭭प᳥ ह।ै उनके श᭣द केवल िवचार नहᱭ, 
बि᭨क ᮓािंत और ᮧितरोध कᳱ ᳲचगारी बनᱶ। िबरसा 
मुंडा का संदभᭅ आᳰदवासी समुदाय के गवᭅ और 
᭭वतंᮢता-संᮕाम के ᮧतीक के ᱨप मᱶ ᳰदया गया ह।ै 
िबरसा मुंडा एक ऐस े नायक थे, िज᭠हᲂने 
औपिनवेिशक शासन और सामािजक अ᭠याय के 
िखलाफ अपनी आवाज़ उठाई। इस संदभᭅ मᱶ, कवियᮢी 
समाज के उन शोिषत वगᲄ के उ᭜थान और ᭠याय के 
िलए संघषᭅ को अपनी किवता के मा᭟यम से ᮧेᳯरत 
करना चाहती ह।ᱹइस ᮧकार, सािह᭜य और सामािजक 

᭠याय का संवाद न केवल पाठकᲂ को ᮧभािवत करता 
ह,ै बि᭨क उ᭠हᱶ समाज मᱶ सकारा᭜मक बदलाव के िलए 
ᮧेᳯरत भी करता ह।ै यहाँ िबरसा मुंडा एक आᳰदवासी 
नेता और ᭭वतंᮢता सेनानी के ᱨप मᱶ आᳰदवासी गवᭅ 
और ᮧितरोध के ᮧतीक ह।ᱹ 

ये पंिᲦयाँ “मᱹ चाहती ᱠ ँआँख रहते अ᭠धे आदमी 
कᳱ आँखᱶ बनᱶ मेरे श᭣द”6 गहरे ᮧतीक और भावना᭜मक 
अथᭅ को ᮧकट करती ह।ᱹ यहाँ ‘आँख रहते अ᭠धा 
आदमी’ उन लोगᲂ का ᮧतीक ह,ै जो सब कुछ दखेते 
ᱟए भी अ᭠याय, शोषण, और सम᭭याᲐ के ᮧित 
उदासीन बने रहते ह।ᱹ वे समाज कᳱ सᲬाइयᲂ और 
पीड़ाᲐ को नज़रअंदाज़ कर दतेे ह,ᱹ मानो उनके पास 
दिृ᳥ होते ᱟए भी व ेअंधे हᲂ।कवियᮢी यह चाहती ह ᱹ
ᳰक उनके श᭣द लोगᲂ के िलए जागृित का मा᭟यम बनᱶ। 
उनके श᭣द ‘आँखᱶ बनᱶ,’ जो समाज कᳱ सᲬाई को ᭭प᳥ 
ᱨप से ᳰदखा सकᱶ  और उ᭠हᱶ वा᭭तिवकता का सामना 
करने के िलए ᮧेᳯरत करᱶ।यह पंिᲦ उन िनि᭬ᮓय और 
उदासीन लोगᲂ को जागᱨक करने कᳱ कवियᮢी कᳱ 
इ᭒छा को ᳞Ღ करती ह,ै ताᳰक वे अ᭠याय और 
असमानता के िखलाफ खड़े हो सकᱶ  और अपने दािय᭜व 
को समझᱶ। 
िन᭬कषᭅ 

िनमᭅला पुतुल कᳱ किवता'म ᱹ चाहती ᱠ'ँ 
आᳰदवासी समाज के संघषᭅ, उनके आ᭜मस᭥मान और 
सामूिहक चेतना कᳱ अिमट उपि᭭थित को दशाᭅती ह।ै 
यह किवता न केवल सािहि᭜यक अिभ᳞िᲦ ह,ै बि᭨क 
एक ᮧितरोधा᭜मक ᭭वर ह,ै जो आᳰदवासी समुदाय के 
अि᭭त᭜व, अिधकार और ᭠याय कᳱ माँग को सशᲦ ᱨप 
से ᮧ᭭तुत करती ह।ै यह आᳰदवासी िवमशᭅ को एक 
नया आयाम दतेी ह,ै िजसमᱶ उनके ऐितहािसक संघषᭅ, 
सां᭭कृितक पहचान और सामािजक अ᭠याय के 
िखलाफ खड़े होने कᳱ ताकत झलकती ह।ै इस किवता 
का हर श᭣द आᳰदवासी समाज कᳱ पीड़ाᲐ और 
आकांᭃाᲐ को ᮧितᳲबिबत करता ह।ै कवियᮢी कᳱ यह 
चाह ᳰक उनके श᭣द ‘नगाड़े कᳱ तरह बजᱶ’ और ‘कई-
कई िबरसा मुंडा उगᱶ,’ इस बात का ᮧमाण ह ैᳰक यह 
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किवता केवल भावनाᲐ कᳱ अिभ᳞िᲦ नहᱭ, बि᭨क एक 
ᮓांितकारी घोषणापᮢ ह।ै िबरसा मंुडा, िसदो-का᭠ᱠ, 
और ितलका माँझी जैसे नायकᲂ का उ᭨लेख आᳰदवासी 
गवᭅ और ᮧितरोध कᳱ भावना को उजागर करता ह।ै इन 
ᮧतीकᲂ के मा᭟यम से कवियᮢी आᳰदवासी समाज कᳱ 
ऐितहािसक ताकत को पुनजᱮिवत करती ह।ᱹकिवता का 
ᳫीवादी दिृ᳥कोण इसे और अिधक सशᲦ बनाता ह।ै 
यहाँ एक ᳫी न केवल अपन े ᳞िᲦगत अनुभवᲂ को 
साझा करती ह,ै बि᭨क अपने श᭣दᲂ को सामूिहक चेतना 
का साधन बनाती ह।ै यह ᳫी-आवाज़ परंपरागत 
सीमाᲐ को तोड़ती ह ै और सामूिहकता, ᭠याय और 
समानता के िलए एक ᳞ापक आ᭮वान करती ह।ै 
किवता मᱶ ‘नगाड़े कᳱ तरह बजने’ और ‘सड़कᲂ पर लोगᲂ 
के िनकलन’े कᳱ क᭨पना एक ऐसी सामूिहक ᮓांित कᳱ 
ओर इशारा करती ह,ै जो समाज के हर तबके को 
जागᱨक करने का ᮧयास ह।ै 

कवियᮢी कᳱ भाषा मᱶ गहन ᮧतीका᭜मकता 
और गूढ़ता ह।ै ‘कु᭨हाड़ी कᳱ भोथरी धार को िपजाना’ 
और ‘मौन समािध िलए बैठे पहाड़’ जैसे ᮧतीक 
आᳰदवासी समाज कᳱ खोई ᱟई चेतना और संघषᭅ कᳱ 
धार को पुनजᱮिवत करन ेकᳱ आकांᭃा को ᮧकट करते ह।ᱹ 
यह किवता आᳰदवासी समाज कᳱ सामूिहक चेतना को न 
केवल जगाने कᳱ, बि᭨क इसे तज़े और ᮧभावी बनान ेकᳱ 
ᮧᳰᮓया का िह᭭सा ह।ैिनमᭅला पुतलु का सािहि᭜यक 
योगदान इस बात का ᮧमाण ह ै ᳰक किवता केवल 
क᭨पना या कला का मा᭟यम नहᱭ ह;ै यह समाज के 
हािशए पर खड़े समुदायᲂ कᳱ आवाज़ ह।ै उनकᳱ 

किवताएँ आᳰदवासी समाज के संघषᭅ, िव᭭थापन और 
पहचान के मु᳎ᲂ को गहराई से उजागर करती ह।ᱹ'म ᱹ
चाहती ᱠ'ँ एक ऐसी किवता ह,ै जो सािह᭜य के ᭭थािपत 
ढाँचᲂ को चुनौती देती ह ैऔर आᳰदवासी समाज को एक 
नया दिृ᳥कोण और सशᲦ मंच ᮧदान करती ह।ै 
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दिलत कहािनयᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ आᮓोश एव ंिवᮤोह 
◆ᳲबद ुआर 

शोध सार: दिलत कहानी अि᭭मतावादी 
लेखन का पᳯरणाम ह,ै िजसपर 

अंबेडकरवादी िवचारधारा ᮧभावपूणᭅ  ᱨप से पᳯरलिᭃत 
होती ह।ै दिलत कहानीकार भोग ेᱟए सच को अपनी ही 
शैली मᱶ ᭭प᳥ ᱨप से अिभ᳞Ღ करता ह।ै िवषय-व᭭त,ु 
भाषा, पाᮢ आᳰद सब इसके अपने ही समाज से आते ह।ᱹ 

ᮧेमचंद न े ही पहली बार भारतीय समाज मᱶ नारकᳱय 
जीवन भोगनेवाल ेदिलतᲂ को अपन ेसािह᭜य का िवषय 
बनाया। उनकᳱ संपूणᭅ यातनाᲐ के साथ उनकᳱ 
कहािनयᲂ मᱶ शूᮤᲂ और सवणᲄ के बीच अंतः संबंधᲂ का 
बᱟत ही अ᭒छा िचᮢण िमलता ह।ै आठवाँ दशक दिलत 
कहानी कᳱ दिृ᳥ से काफᳱ समृ᳍ ह।ै ᳲहदी दिलत कहानी 
कᳱ पृ᳧भूिम बनाने मᱶ राजे᭠ᮤ यादव ᳇ारा संपाᳰदत 
पिᮢका ‘हसं’ और कमले᳡र ᳇ारा संपाᳰदत पिᮢका 
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‘साᳯरका’ का मह᭜वपूणᭅ योगदान रहा ह।ै ‘साᳯरका’ 
पिᮢका ने दिलत सािह᭜य पर दो िवशेषांक अᮧैल-मई, 
1975 ई मᱶ ᮧकािशत ᳰकय।े रमिणका गु᳙ ा ने ‘दसूरी 
दिुनया का यथाथᭅ’ कथा-संकलन का संपादन ᳰकया, 
िजसमᱶ पहली बार ᳲहदी सािह᭜य मᱶ 18 दिलत 
कहानीकारᲂ कᳱ कहािनयᲂ को संकिलत ᳰकया गया। 
राजᱶᮤ यादव के संपादक᭜व मᱶ सन् 1992 ई. मᱶ ‘हसं’ 
ने दिलत िवशेषांक ᮧकािशत ᳰकया, िजसमᱶ 
ओमᮧकाश वा᭨मीᳰक, मोहनदास नैिमशराय, कंवल 
भारती, सूरजपाल चौहान आᳰद ᳲहदी के दिलत 
कहानीकारᲂ कᳱ कहािनयᲂ मᱶ दिलत ᮧितरोध को 
जगह दी गई। 
बीज श᭣द: दिलत कहानी, दिलत कहानी कᳱ 
पृ᳧भूिम, ᮧमुख दिलत कहानीकार, दिलतᲂ का 
शोिषत जीवन, जाित के नाम दिलतᲂ पर उपहास, 
ऊँच-नीच भेदभाव, दिलतᲂ का आᮓोश और ᮧितरोध। 
मलू आलखे 
 “आ᭜मकथा, किवता, कहानी, आलोचना, 
उप᭠यास और नाटक सिहत सािह᭜य कᳱ लगभग सभी 
िवधाᲐ के मा᭟यम से दिलत लेखकᲂ ने सािह᭜य कᳱ 
दिुनया का िव᭭तार ᳰकया ह।ै इनमᱶ आ᭜मकथा, कहानी 
और किवता दिलत सािह᭜य कᳱ ᮧाथिमक िवधाए ँह।ᱹ 
दिलत कहािनयᲂ मᱶ दिलत जीवन कᳱ इतनी त᭭वीरᱶ 
ᳰदखलाई दतेी ह ᱹᳰक उ᭠हᱶ पढ़कर भारतीय सामािजक 
संरचना मᱶ एक दिलत के जीवन कᳱ कᳯठनाई समझ मᱶ 
आती ह।ै दिलत कहािनयᲂ मᱶ कहानीकारᲂ ने भाषा 
एवं शैली कᳱ कला᭜मक अिभ᳞िᲦ कᳱ जगह, दिलत 
जीवन जैसा ह,ै वसैा ही ᳰदखलाने का ᮧयास ᳰकया 
ह।ैओमᮧकाश वा᭨मीᳰक, मोहनदास नैिमशराय, 
सुशीला टाकभौरे, जयᮧकाश कदᭅम, ᭫यौराज ᳲसह 
‘बेचैन’, सूरजपाल चौहान, र᭜ न कुमार साँभᳯरया, 
दयान᭠द बटोही, सी.बी. भारती, एस आर हरनोट, 
िबिपन िबहारी, शᮢु᭐ न कुमार, कुसुम िबयोगी, अजय 
नावᳯरया, बु᳍शरण हसं, मुसाᳰफर बैठा,सउसीला 
टाकभौरे, रजनी ितलक, कमᭅशील भारती, रजत रानी 
मीनू, स᭜य ᮧकाश, उमेश कुमार ᳲसह,ᮧहलाद चंᮤ 

दास आᳰद कहानीकारᲂ ने बु᳍-फुले-अ᭥बेडकर के 
ᮧभाव मᱶ ᮧभावशाली दिलत कहािनया ँ िलखᱭ। इन 
कहािनयᲂ मᱶ भारतीय सामािजक जीवन कᳱ 
मु᭎यधारा मᱶ हािशए कᳱ िज़᭠दगी ᳞तीत कर रह े
दिलत समाज से जुड़े सवालᲂ को लेखकᲂ ने सामािजक 
यथाथᭅ का िह᭭सा बनाकर, उसे गैर बराबरी स े जुड़ े
सवालᲂ स ेजोड़ा।”1 
ओमᮧकाश वा᭨मीᳰक ने भारतीय समाज मᱶ दिलतᲂ के 
उ᭜पीड़न को अपनी रचनाᲐ के मा᭟यम स ेसमाज के 
सामने ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै उ᭠हᲂने अपनी रचनाᲐ के 
मा᭟यम से दिलत जीवन कᳱ नरकᳱय अव᭭था का भी 
िचᮢण ᳰकया ह।ै भारत के ᮧिस᳍ दिलत सािह᭜यकारᲂ 
मᱶ एक ह ै ओमᮧकाश वा᭨मीᳰक। उनके तीन कहानी 
संᮕह ह-ᱹ‘सलाम’ ‘घुसपैᳯठए’ और ‘छतरी’। ओमᮧकाश 
वा᭨मीᳰक ऐसे लेखक ह ᱹ िज᭠हᲂने आधुिनक दिलत 
सािह᭜य को एक नई ᳰदशा, दशा और ऊजाᭅ ᮧदान कᳱ। 
ओमᮧकाश वा᭨मीᳰक ने भारतीय समाज मᱶ दिलतᲂ के 
उ᭜पीड़न को अपनी रचनाᲐ के मा᭟यम स ेसमाज के 
सामने ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै 
ओमᮧकाश वा᭨मीᳰक कᳱ कहानी ‘िचड़ीमार’ कᳱ 
सुनीित के िपता ने नगरपािलका कᳱ नौकरी स े
ᳯरटायर होते ही िब᭭तर पकड़ िलया। सुनीित अपनी 
माँ से आ᭜मिव᳡ास के साथ बताती ह-ै“माँ तुम िसफᭅ  
पापा कᳱ ᳲचता करो, मेरी ᳰफकर करना छोड़ दो। म ᱹ
नौकरी कᱨँगी।”2 
दिलत ह ै तो हर कहᱭ उस ेउपेᭃा और ितर᭭कार ही 
िमलᱶगे। उसमᱶ भी ᳫी हो तो उसका शोषण और 
ितर᭭कार दगुुना होगा। सुनीित को उतनी आसानी स े
नौकरी नहᱭ िमलती। “सुनीित जहाँ भी जाती िनराशा 
ही हाथ लगती। कहᱭ ‘िशᭃा अधूरी ह’ै कहकर टाल 
ᳰदया जाता, तो कहᱭ भाषा बाधक बन जाती। कहᱭ 
‘ᭃेᮢीयता’ तो कहᱭ ‘जाित’ के कारण िनराश होना 
पड़ता। कहᱭ लड़कᳱ होना अिभशाप बनता, तो कहᱭ 
एस.सी होने के दशं अपराध बोध से भर दतेे थे।”3 
काफᳱ संघषᭅ के बाद सुनीित को एक सरकारी द᭢तर 
मᱶ नौकरी िमलती ह।ै लेᳰकन द᭢तर के बाहर और 
भीतर कᳱ दिुनया के बदरंग अनुभव उसके सामने खड़ े
हो जाते थे। तीन लोग रोज़ सनुीित का रा᭭ता रोककर 
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खड़े हो जाते थे। सुनीित िह᭥मत नहᱭ छोड़ती। वह 
रा᭭ता बदलकर जाने लगती। लेᳰकन वे तीन बदमाश 
सुनीित को छोड़ते नहᱭ थे। एक ᳰदन उन तीनᲂ के नेता 
गु᭨लूदाई ने सुनीित के ᭭कूटी का हिᱹडल पकड़ िलया। 
सुनीित एक झ᳖ाटेदार  थ᭡पड़ गु᭨लू के गाल पर 
डाला। 
सुनीित उसे छेड़नेवाले लड़कᲂ को िह᭥मत के साथ 
सामना करती ह।ै लेᳰकन वह चाहती ह ैᳰक उसके मा-ँ
बाप को अपनी परेशानी का पता न चले, ᭍यᲂᳰक व े
उ᭠हᱶ ज᭨दी ही शादी करके भेज दᱶग ेऔर सुनीित को 
नौकरी छोड़नी पड़ेगी। सुनीित के भीतर एक टीस 
उठी-“एक लड़कᳱ होना वह भी एक दिलत पᳯरवार 
मᱶ... उस ेलगा जैसे वह धधकते अंगारᲂ पर बैठी ह।ै”4 
दिलत पढ़े-िलखे हो या नौकरीपेशा, ᳰफर भी उस े
जाित के नाम उपहास झेलना पड़ता ह।ै सुनीित का 
दो᭭त ह ैसुतेज। जब सुनीित सुतेज के साथ ᭭कूटी मᱶ 
जाती ह ैतो तीनᲂ िचड़ीमार िच᭨लाते ह-ᱹ“दखेबे! आज 
भंिगन ᳰकसी भंगी को साथ लाई ह,ै बॉडीगाडᭅ 
बनाके।”5 
सुतेज उन िचड़ीमारᲂ को मारने के िलए तैयार हो 
जाता ह।ै लेᳰकन सुनीित सतेुज को रोकता ह ै ᳰक 
उसका उन बदमाशᲂ स े झगड़ा न हो जाय। सुनीित 
सुतेज से कहती ह-ै“मᱹ उनस े नहᱭ डरती... एक बार 
उस मोटू को थ᭡पड़ जड़ चुकᳱ ᱠ।ँ तब स ेहर रोज़ वह 
मुझे भंिगन कहकर िचढ़ाता ह।ै कभी जमादारनी,तो 
कभी मेहतरानी, कभी चूहडी...मᱹ अनसुना करके 
िनकल आती ᱠ।ँ”6 
दिलत ᳫी को जाित के नाम पर और ᳫी होने के 
कारण भी समाज मᱶ अनेक सम᭭याᲐ का सामना 
करना पड़ता ह।ै 
ओमᮧकाश वा᭨मीᳰक जी ने सुनीित के ᳇ारा दिलत 
ᳫी को अपनी सम᭭या के िखलाफ़ लड़ने कᳱ िह᭥मत 
दी ह।ै सुनीित उसे  छेडनेवालᲂ से नहᱭ डरती। वह 
अकेले उ᭠हᱶ सामना करती ह।ै लेᳰकन ᳫी होने के 
कारण व ेसुनीित को तंग करते रहते ह।ᱹ सुतेज सुनीित 
से बताता ह ैᳰक- “तो ᭍या चुप बैठे रहᱶ...या समय के 
बदलने का इंतज़ार करते रहᱶ... समय अपने आप तो 

घड़ी मᱶ भी नहᱭ बदलता। बदलने के िलए कुछ करना 
होता ह।ै...नहᱭ सुनीित, तुम अकेली कब तक लड़ोगी? 
᭍या यह लड़ाई अकेले-अकेले लड़ी जा सकती ह?ै व े
तो िमलकर सामने खड़े ह,ᱹ‘कौरवᲂ कᳱ अनिगनत सेना 
कᳱ तरह, जहाँ कणᭅ भी उनके ही साथ ह?ै... ᳰफर हम 
अकेले-अकेले ᭍यᲂ लड़ᱶ... इस यातना का अंत होना ही 
चािहए।”7 
सुतेज के इन वा᭍यᲂ ᳇ारा कहानीकार यही बताना 
चाहता ह ै ᳰक दिलतᲂ को संगᳯठत होकर लड़ना 
चािहए। ᭍यᲂᳰक दिलतᲂ को तंग करनेवाले भी अकेले 
नहᱭ, ᮕूप मᱶ होते ह।ᱹ दिलतᲂ को उसके ᮧित होने वाले 
अ᭜याचारᲂ से लड़ना चािहए। ᭍यᲂᳰक बदलाव अपने 
आप नहᱭ आएगा।  
सुतेज गु᭨लू पर वार करता ह।ै सुतेज को पकड़ने के 
िलए गु᭨लू पुिलस को साथ लेकर आता ह ैऔर सुनीित 
को रा᭭ते पर रोकता ह।ैपुिलस सुतेज के बारे मᱶ पूछती 
ह।ै सुनीित िह᭥मत हारती नहᱭ। वह पुिलस से बताती 
ह-ै “हा,ँ इससे यह ज़ᱨर पूिछए ᳰक हर रोज़ शाम को 
यहाँ खड़े होकर आने-जाने वाली लड़ᳰकयᲂ से कैसा 
सुलूक करते ह.ᱹ.. उनकᳱ जाित याद ᳰदलाते ह.ᱹ.. और 
इसके दो और चमचे थे, व े कहाँ ह.ᱹ.. पहले उ᭠हᱶ 
ढँूᳰढए।”8 
पुिलसवाला गु᭨लू को पुिलस थाना ले जाता ह।ै 
एस.पी ने गु᭨लू को कसकर एक थ᭡पड़ लगाया। यहा ँ
सुनीित िह᭥मत स े अपनी पᳯरि᭭थितयᲂ का सामना 
करतीह।ै ᮧ᭭तुत कहानी मᱶ ओमᮧकाश वा᭨मीᳰक जी ने 
दिलतᲂ पर होनेवाले जाितभेद और अ᭜याचार के 
िखलाफ़ िह᭥मत से संगᳯठत होकर सामना करने का 
आ᭮वान ᳰदया ह।ै 
ᮧहलाद चंᮤ  दास कᳱ कहानी ‘अब का समय’ मᱶ इसकᳱ 
ओर सूिचत ᳰकया गया ह ै ᳰक हमारे समाज मᱶ आय े
पᳯरवतᭅन और समाज मᱶ ᮧगितशील बतानेवाले सवणᲄ 
के बारे मᱶ खूब िलखते ह,ᱹ जो अपने ही घर मᱶ दिलतᲂ 
के साथ खाना-पीना पसंद नहᱭ करते ह।ᱹ 
िवजय बाबू और अंजू के एक बेटा सतीश ह ैऔर एक 
बेटी ह ैरि᭫म। सतीश इंजीिनयᳳरग कᳱ पढ़ाई के बाद 
एक बᱟरा᳦ीय कंपनी मᱶ कायᭅरत ह।ै उसके साथ काम 
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करने वाली एक लड़कᳱ से वह शादी करना चाहता ह।ै 
लड़कᳱ कᳱ जाित के बारे मᱶ सतीश को कुछ नहᱭ पता 
ह।ै बेटी रि᭫म एम.बी.बी.एस करने के बाद पी.जी कर 
रही ह।ै वह भी साथ पढ़ाई कर रह े एक लड़के स े
शादी करना चाहती ह।ै उस ेभी लड़के कᳱ जाित का 
पता नहᱭ। लेᳰकन बेटा-बेटी के िनणᭅय से अंजू सहमत 
नहᱭ होती ह।ै अंजू से उसका पित सतीश कहता ह ै - 
“जाित-िबरादरी मᱶ शादी हो जाए, यह बात तो ठीक 
ह,ै लेᳰकन इसके िलए हठ करना ठीक नहᱭ ह।ै 
खासकर हमᱶ। जात -पाँत के मारे हम लोगᲂ के िलए, 
जात पकड़कर रखे रहने कᳱ चीज़ नहᱭ ह।ै इसका तो  
िजस तरीके से ज᭨दी  िवनाश हो, हमᱶ वही करना 
चािहए। और इस तरह कᳱ शादी उस ᳰदशा मᱶ एक 
सही कदम ह।ै”9 
बेटा-बेटी अपनी शादी का िनणᭅय खुद िनि᳟त करने 
से अंजू ᱨठ गयी। एक ᳰदन िवजय बाबू दोपहर को 
खाने के िलए घर आया तो उसने दो अपᳯरिचत 
᳞िᲦयᲂ को दखेा। अंजू ने उसे पᳯरिचत कराया ᳰक 
उसमᱶ एक िववेक चौब े उसकᳱ सहपाठी रहा था। 
दसूरा उसका भैया दीपक चौबे। िववेक चौब ेएक बड़ा 
पᮢकार ह।ै दीपक चौबे कॉ᭠ᮝे᭍टर ह।ै उसके तीन लाख 
ᱧपए के ठेके कᳱ एक फाइल कॉ᭠ᮝे᭍ट- सेल मᱶ पड़ी ᱟई 
ह।ै िपछले चीफ ने कुछ अिनयिमतताᲐ के आरोप पर 
फाइल रोक दी थी। िवजय बाब ू को अभी-अभी 
पदो᳖ित ᱟई ᳰक वह कॉ᭠ᮝै᭍ट सेल मᱶ चीफ बन गया। 
दीपक चौब ेके कॉ᭠ᮝै᭍ट के फाइल को ᭭वीकृित िमलने 
के िलए ही ये दोनᲂ अजूं से िमलने के िलए आये थे। 
िवजय बाबू ने फाइल पर सधुारकर लेने का सुझाव 
ᳰदया। उन दोनᲂ के जाने के बाद िवजय बाबू अंजू स े
पूछता ह-ै“य े ᭍या गाँव मᱶ भी तु᭥हारे इतने आ᭜मीय 
रह ेथे?”10 
अंजू ने जवाब ᳰदया ᳰक “᭍या पूछते हो? इनसे छू जाने 
भर,से तो हमारी िपटाई हो जाती थी। यह जो ‘तुम-
ताम’ करके बात कर रही थी म,ᱹ वहा ँतो, ये उ᮫ मᱶ 
बड़े हᲂ या छोटे, सबᲂ को ‘आप’ से ही संबोिधत करना 
पड़ता था। ᭭कूल मᱶ इनके िलए पीने के पानी का अलग 

इंतज़ाम होता था और हमारे िलए अलग। इसिलए 
शुᱨ मᱶ तो मᱹ डर रही थी ᳰक शायद ये हमारे यहा ँ
चाय भी न िपएँ।”11 
अंजू के इन श᭣दᲂ से यही जान सकते ह ᱹ ᳰक ᭭कूल मᱶ 
दिलतᲂ और सवणᲄ को पीने के पानी का अलग 
इंतज़ाम ह।ै अंजू के बचपन के समय दिलतᲂ पर स᭎त 
भेदभाव, अछूत कायम था। दिलतᲂ को सवणᲄ के घर 
के सामने कᳱ सड़क से जाना मना ह।ै दिलतᲂ पर 
लगाई गई पाबंदी को िवजय बाबू के इन श᭣दᲂ ᳇ारा 
कहानीकार ने ᮧकट ᳰकया ह ै ᳰक-“लेᳰकन यह तो 
बताइए ᳰक आप लोग अभी इनकᳱ मोटर- गािड़यᲂ को 
अपने दरवाज़ᱶ स ेहोकर पार होने दतेे ह ᱹ ᳰक नहᱭ?... 
मेरा मतलब यह जानने का था ᳰक चौबेडीह कᳱ वह 
पाबंदी अभी कायम ह ै ᳰक नहᱭ, िजसके कारण मुझे 
शादी के िलए बैलगाड़ी मᱶ चढ़कर जाना पड़ा था, या 
ᳰक जमाने के साथ उसमᱶ भी कुछ पᳯरवतᭅन ᱟआ 
ह?ै”12 
पुराने ज़माने मᱶ सवणᲄ के घर के सामने के रा᭭ते स े
दिलतᲂ का जाना मना था। दिलतᲂ के छुए पानी, 
खाना सवणᭅ खाते-पीते नहᱭ थे। दिलतᲂ को सवणᲄ के 
घर िबठाकर खाना नहᱭ िखलाया जाता था और सवणᭅ 
दिलतᲂ के घर जाकर खाना-पीना भी नहᱭ करते थे। 
आज सवणᭅ लोगᲂ के घर के सामने कᳱ सड़क से दिलत 
भी जा सकते ह।ᱹ सवणᭅ लोग भी आज दिलतᲂ के पᭃ 
मᱶ बᱟत कुछ िलख रह े ह।ᱹ ᮧ᭭तुत कहानी मᱶ भी इन 
सभी िवषयᲂ पर कहानीकार हमारा ᭟यान खᱭचते ह।ᱹ 
िववेक चौबे पᮢकार ह।ै वह दिलतᲂ कᳱ सम᭭याᲐ पर 
और दिलतᲂ के पᭃ मᱶ बᱟत कुछ िलखता ह।ै िववेक 
चौबे अपने भाई दीपक चौब े कᳱ नौकरी स े संबंिधत 
कायᭅ के िलए ही अंजू से िमलने उसके घर आता ह ैऔर 
खाना भी खाता ह।ै तब उ᭠हᱶ ऐसा मालूम नहᱭ ᱟआ ह ै
ᳰक अजूं दिलत जाित कᳱ ह।ै 
एक ᳰदन अंजू िवजय बाब ूके साथ कार मᱶ माइके जा 
रही थी। तब रा᭭ते मᱶ िववके चौब े से मुलाकात हो 
गयी। तब वहाँ ᭭थानीय पᮢकारᲂ का एक दल 
िपकिनक के िलए आ गया था। िवजय बाबू एक 
कहानीकार भी ह।ै तब िववेक चौबे पᮢकारᲂ स ेिवजय 
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बाब ूका पᳯरचय करवाने और उसका एक इंटर᳞ ूलेने 
के िलए उ᭠हᱶ आमंिᮢत करता ह।ै िवजय बाबू को 
पᮢकारᲂ के बीच छोड़कर िववेक चौब ेअंजू को अपने 
छोटे भाई पंकज को पᳯरिचत कराता ह।ै पहले उसस े
पᳯरचय पाकर पंकज खुश हो जाता ह।ै लेᳰकन जब 
उसे ᭄ात होता ह ैᳰक वह अपने दिलत जाित के साथी 
शरत कᳱ दीदी ह ैतो वह उदास हो गया। िववेक पंकज 
से अंजू को चाय लाने के िलए कहती ह।ै बᱟत दरे बाद 
भी पंकज चाय नहᱭ लाया। उसके बारे मᱶ पंकज कहता 
ह ै- “᭍यᲂᳰक, कप-᭡लेट ᮓॉकरी के ह ᱹऔर हमारे घर के 
ह,ᱹ मᱹ इनमᱶ इ᭠हᱶ चाय नहᱭ द ेसकता।”13 
अंजू यह सब सुनती ह ैऔर इसके िलए िववेक को सही 
जवाब दकेर िवजय बाबू के साथ वहाँ से चली जाती 
ह।ै तभी अंजू को लगता ह ै ᳰक सतीश और रि᭫म के 
अंतर-जातीय िववाह का िनणᭅय िब᭨कुल ठीक ह।ै 
दिलतᲂ का दखु दिलत ही जानता ह।ै दिलतᲂ के पᭃ मᱶ 
सािह᭜य या पᮢ मᱶ िलखने से समाज का पᳯरवतᭅन नहᱭ 
कर सकता। सᲬा सामािजक बदलाव तभी संभव 
होगा जब जाित के नाम पर दिलतᲂ के ᮧित 
ᳰदखानेवाले सवणᲄ के दु᳞ ᭅवहार और कुि᭜सत 
मनोभाव समा᳙ हᲂगे। 
िवजय बाबू इंिजनीयर ह ᱹऔर एक ईमानदार ᳞िᲦ 
भी। ᮧितभा-संप᳖ और कायᭅकुशल होने के बावजूद 
भी िवजय बाब ू को जाित के कारण जगह-जगह पर 
नीचा ᳰदखाया गया। इसिलए ही वह अपने बेटा-बेटी 
के अंतजाᭅतीय िववाह से सहमत ह ै᭍यᲂᳰक जाित का 
यह लेबल िमटाने के िलए यही एक समाधान ह।ै 
िवजय बाब ू के इस मत से कहानीकार यही बताना 
चाहते ह ᱹ ᳰक दिलत सम᭭या का समाधान उ᭠हᱭ के 
‘दिलत’ जाित के लेबल को हटाने से ही हो सकता ह।ै 
अंत मᱶ ᮧहलाद च᭠ᮤ दास जी ᮧ᭭तुत कहानी ᳇ारा जो 
बताना चाहता ह ैवह िवजय बाबू के इन श᭣दᲂ मᱶ ह ै
ᳰक- “अंजू, अब तो तुम समझ गई होगी ᳰक यह जात-
पांत ᳰकतनी ग᭠दी चीज़ ह।ै दरअसल िजसने इसके 
दशं को झेला ह,ैइसके ददᭅ को भी वही समझ सकता 
ह।ै इसे हम ‘बड़े’ होकर और िववेक‘उदार’ होकर भी 
ख᭜म नहᱭ कर सकता ह।ै उधर पंकज जैसे दभंी और 

मूखᭅ ह,ै जो इसकᳱ जकड़न को थोड़ी भी ढील नहᱭ 
दनेा चाहते।”14 
जयᮧकाश कदᭅम ᳲहदी दिलत सािह᭜य कᳱ ᮧथम पीढ़ी 
के सशᲦ सािह᭜यकार ह।ᱹवे दिलत वगᭅ से जुड़े होने के 
कारण उनका सािह᭜य अनुभूित का सािह᭜य न बनकर 
᭭वानुभूित का सािह᭜य ह।ै उनका सािह᭜य दिलत 
जीवन कᳱ संवेदनशीलता और अनुभवᲂ का यथाथᭅ ह।ै 
इनके सािह᭜य मᱶ दिलत जीवन कᳱ िवडंबना, दखु, 
पीड़ा, कसक तथा छटपटाहट ह।ᱹ वे अपने सािह᭜य के 
मा᭟यम से समाज मᱶ नविनमाᭅण करना चाहते ह।ᱹ 
जयᮧकाश कदᭅम दिलतᲂ मᱶ जाᮕत आ᭜मस᭥मान एव ं
᭭वािभमान कᳱ भावना को अपनी कहािनयᲂ मᱶ 
अिभ᳞Ღ करते ह।ᱹ उसकᳱ ‘लाठी’ कहानी बदनी जाट 
के जु᭨म के िखलाफ़ फ᭏गन और उसके पᳯरवार के 
आᮓोश एवं िवᮤोह कᳱ भावना को दशाᭅती ह।ै 
हरसांव अहीरᲂ का गांव  था और सदरपुर जाटᲂ का। 
समाज का ᮥवुीकरण जाित के आधार पर था। मढैया 
के लोगᲂ के खेत हरसांव, सदरपुर, रईसपुर, काजीपुरा 
और िमसलगढ़ी के खेतᲂ से िमले ᱟए थे। खेतᲂ कᳱ 
ᳲसचाई का एकमाᮢ साधन अपरगंगनगर से िनकला 
बंबा था। हᳯरᳲसह का खेत पुिलया के िनकट मढैया के 
बदनी जाट के खेतᲂ स े लगा ᱟआ था। उस खेत मᱶ 
पानी का उसका वार स᳙ाह मᱶ एक बार ᳰदन मᱶ और 
एक बार रात मᱶ पड़ता था। ᳰदसंबर का महीना था 
रात के  ᭏यारह बजे स ेहᳯरᳲसह का बार था। लेᳰकन 
᭏यारह बजने के बाद भी और हᳯरᳲसह के अनुरोध 
करने स े भी बदनी ने हᳯरᳲसह को पानी नहᱭ ᳰदया 
गया। बदनी ने कहा ᳰक- 
“अरै तेरे खेत मᱶ पानी लगना ᭔यादा जᱨरी ह ैया मरेे 
खेत मᱶ,᲍।”15 
बदनी ने रौबदार ᭭वर मᱶ  ही ऐसा कहा। उसके इन 
वा᭍यᲂ मᱶ ᭭प᳥ ह ैᳰक तुम दिलत हो। तुम भूख से मरो, 
वह तेरी िनयित ह।ै लेᳰकन सवणᭅ जाित के होने  के 
कारण मरेी फसल अ᭒छी हो जाए। मुझे सभी सुख-
सुिवधाᲐ का हक ह।ै 
हᳯरᳲसह के वा᭍यᲂ मᱶ समभावना का एहसास ह ै
“चौधरी पानी कᳱ ज़ᱨरत तै सभी खेतᲂकू ह।ै”16 ऐसा 
कहकर हᳯरᳲसह बंध के िलए िमᲵी कᳱ छाप रखकर 
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खड़ा होने के पहले ही हᳯरᳲसह कᳱ कमर पर बदनी ने 
लाठी से मार ᳰदया। हᳯरᳲसह ने बदनी को वार करना 
चाहा। लेᳰकन बदनी कᳱ एक और मार स ेवह ज़मीन 
पर िगर गया। 
हᳯरᳲसह घर लौटकर लेट जाता ह।ै लेᳰकन कमर के 
ददᭅ के कारण उसे नᱭद नहᱭ आ रही थी। उसकᳱ कराह 
सुनकर उसकᳱ प᳀ी अतरो आयी और बात जानने पर 
उसकᳱ कमर सहलाना शुᱨ ᱟआ और बदनी को ढेर 
सारी गािलया ँदकेर कोसने लगी। 
अतरो कᳱ चीख और गाली सुनकर हᳯरᳲसह के भाई 
स᭥मन, उसका छोटा भाई फ᭏गन और उसकᳱ प᳀ी 
भगवानदईे कᳱ भी नᱭद टूट जाती ह।ै हᳯरᳲसह पर ᱟए 
अ᭠याय सुनकर फ᭏गन को बᱟत गु᭭सा आता ह ैऔर 
वह उसी वᲦ बदनी स ेबदला लेना चाहता ह।ै  
फ᭏गन को स᭥मन ᳰकसी भी तरह आ᳡᭭त करना 
चाहता ह।ै लेᳰकन फ᭏गन का गु᭭सा कम नहᱭ होता ह।ै 
स᭥मन फ᭏गन से बताता ह ै ᳰक “भइया, उनका वहा,ँ 
गाँव का गाँव ह,ै एक पुकार पै सौ लाठी िनकल 
आवᱶगी। पार पा लᱶगे हम उनसै? ᭥हारे ही खोपड़े फूट 
जावᱶगे।”17 जवाब के ᱨप मᱶ फ᭏गन बताता ह ै“उनका 
गांव ह ै तै ᭥हारा गांव न ह।ै वहाँ सौलाठीह ᱹतो ᭥हारे 
यहाँ पांच सौ लाठी ह।ᱹ”18 इसके बदले स᭥मन बताता 
ह ैᳰक “हा,ं पांच सौ लाठी ह,ᱹ पर कभी पांच सौ लाठी 
िनकली ह ᱹ ᳰकसी बाहरवाले के िखलाफ़। आपस मᱶ 
एक-दसूरे का िसर फोड़ने के िनया ं ही ह ᱹ य े लाठी। 
बाहर के सामने चार लाठी ना िमलᱶगी उठती ᱟई।”19 
स᭥मन के इन वा᭍यᲂ से कहानीकार यही बताना 
चाहता ह ैᳰक दिलत जाितयᲂ के बीच भी भेदभाव ह।ै 
वे आपस मᱶ एक दसूरे को ऊँच-नीच मानकर लड़ते ह।ᱹ 
दिलत जाित मᱶ आनेवाली सभी जाितयᲂ को एकजुड़ 
होना चािहए और एक साथ ᭭वणᭅ लोगᲂ ᳇ारा उन पर 
ᳰकए जाने वाले अ᭠याय के िखलाफ लड़ना चािहए। 
लेᳰकन दिलत जाित के लोग अलग-अलग होकर लड़ने 
के कारण उनपर होने वाले अ᭠याय भी पूरी तरह ख᭜म 
नहᱭ होता ह।ै 
ᮧ᭭तुत कहानी ᳇ारा जयᮧकाश कदᭅम जी ने सवणᲄ 
᳇ारा दिलतᲂ पर होने वाले अ᭠याय पर दिलतᲂ के 
आᮓोश एवं ᮧितरोध को ᳞Ღ ᳰकया ह।ै यह फ᭏गन के 

इन श᭣दᲂ मᱶ ᭭प᳥ ᳰकया गया ह ै “ ‘बदनी, मᱹ दखँूेगा 
तुझै’, वह आᮓोश स े बुदबुदाया। आᮓोश के कारण 
उसका चेहरा ᳲखच रहा था, मुᳯᲵया ँकस रही थᱭ और 
उसकᳱ आंखᱶ सामने दीवार के साथ खड़ी लाठी पर 
अटकᳱ थᱭ।”20 
िन᭬कषᭅ  
पारंपᳯरक कहानी मᱶ यथाथᭅ तो होता ह,ै लेᳰकन उसके 
साथ क᭨पना का सि᭥म᮰ण भी होता ह।ै दिलत 
कहानी मᱶ िवरोध, ᮧितरोध का तेवर गैर दिलतᲂ कᳱ 
कहािनयᲂ कᳱ तुलना मᱶ ᭸यादा मुखर और धारदार 
ᱨप मᱶ आया ह।ै दिलत कहािनया ँसामािजक बदलाव 
लाने का आ᭮वान करती ह।ᱹ इन कहािनयᲂ मᱶ आᮓोश 
ह,ै आग ह,ै लावा ह,ै गु᭭सा ह ैतो साथ-साथ सवंेदना, 
मानवीयता और सᮩ भी ह।ᱹ दिलत कहािनयᲂ मᱶ 
दिलत समाज के उ᭜पीड़न, संघषᭅ और ᮧितरोध का 
यथाथᭅ िचᮢण ह।ै वणᭅ एव ं जाित कᱶ ᳰᮤत असमानता 
तथा उसके शोषण एव ंदमन के िखलाफ ᮧितरोध कᳱ 
चेतना िवकिसत करना दिलत कहानी का मु᭎य ल᭯य 
ह।ै 
सदंभᭅ:  
1.e-Adhyayan-https://ebooks.inflbnet.ac.in-
दिलतकहािनयां (दिलत सािह᭜य)- देवᱶᮤ चौबे 
2.हसं- दिलत िवशेषांक, सᱫा िवमशᭅ और दिलत (खंड- 
1), सं. राजᱶᮤ यादव, अᭃर ᮧकाशन ᮧा.िल., नई 
ᳰद᭨ली-110002,ᮧथम सं.2020, पृ᳧-122 
3.वही, पृ᳧-122 
4.वही, पृ᳧-124 
5.वही,पृ᳧-126 
6.वही, पृ᳧-127 
7.वही, पृ᳧-128 
8.वही, पृ᳧-133 
9.वही, पृ᳧-137 
10.वही, पृ᳧-143 
11.वही, पृ᳧-143 
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15.हसं-दिलत िवशेषांक सᱫा िवमशᭅ और दिलत (खंड-
2), सं. राजᱶᮤ यादव, अᭃर ᮧकाशन ᮧा.िल.,नई ᳰद᭨ली-
110002, ᮧथम सं. 2020,पृ᳧-163 
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17.वही,पृ᳧-166 
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◆शोध छाᮢा, ᳲहदी िवभाग  

कोिᲬन िव᭄ान व ᮧौ᳒ोिगकᳱ िव᳡िव᳒ालय  
कोिᲬ- 682022,केरल रा᭔य। 

फोन: 9747902254

भारतीय िगरिमᳯटया मज़दरूᲂ कᳱ सघंषᭅमय जीवन-याᮢा डॉ.रामदवे 
धरंुधर के उप᭠यास ‘पथरीला-सोना’ के सदंभᭅ मᱶ 

◆आशा शमाᭅ   ◆◆ डॉ. िᮧयकंा यादव 
साराशं:- 

औ᳒ोिगक ᮓांित कᳱ शुᱧआत के साथ ही िᮩटेन न े
दिुनया के अनेक देशᲂ मᱶ उपिनवेशवाद कᳱ शुᱧआत कᳱ। 
‘भारत‘ भी उ᭠हᱭ देशᲂ मᱶ से एक था। यहाँ उन भारतीय 
गरीब, लाचार और मज़बूर ᳰकसानᲂ और मज़दरूᲂ का 
जीवन-संघषᭅ ह ै िज᭠हᱶ उनकᳱ लाचारी, गरीबी और 
जीवन-यापन कᳱ बेबसी ने िगरिमᳯटया मजदरू बनाया। 
वैसे तो ᮧाचीनकाल से ही लोग िविभ᳖ देशᲂ मᱶ आत-े
जाते रह े ह।ᱹ लेᳰकन सᮢहवᱭ सदी मᱶ आए अᮕंेज़ᲂ न े
भारतीयᲂ को एक-एक रोटी केिलए मोहताज कर ᳰदया। 
इन गरीब भारतीय ᳰकसानᲂ को उनकᳱ गरीबी और 
भुखमरी के चलत े दिुनया के िविभ᳖ देशᲂ मᱶ ल े जाया 
गया, िज᭠हᱶ िगरिमᳯटया मज़दरू कहा गया। ‘िगरिमᳯटया’ 
श᭣द अंᮕेज़ी के ‘एᮕीमᱶट‘ का अप᮪ंश ᱨप ह।ै ‘िगरिमट’ 
श᭣द से ‘िगरिमᳯटया’ श᭣द का िवकास ᱟआ ह,ै िजससे 
धीरे-धीरे भारत से गए मज़दरूᲂ को िगरिमᳯटया मज़दरू 
कहा जाने लगा। ये िगरिमᳯटया मज़दरू िवदेशी एजᱶटᲂ के 
᳇ारा ᳰदए गए िविभ᳖ तरह के लुभावने ᮧलोभनᲂ मᱶ 
आकर अपनी रोज़ी रोटी केिलए एक अ᭒छा जीवन पान े
कᳱ लालसा से दिुनया के िविभ᳖ देशᲂ मᱶ पलायन कर 
रह ेथ ेजहाँ पूरा देश गरीबी कᳱ लहर मᱶ जकड़ा ᱟआ था। 
वहᱭ इन गरीब,बेबस लोगᲂ को इन बाहरी देशᲂ मᱶ 
उ᭥मीद कᳱ ᳰकरण नज़र आती थी। िजस कागज़ पर इन 

अिशिᭃत लोगᲂ से अगंूठे का िनशान लगवाकर इ᭠हᱶ 
दिुनया के िविभ᳖ देशᲂ मᱶ ल े जाया जाता था, उसे 
‘एᮕीमᱶट‘ कहा जाता था। 
बीज श᭣द:-िगरिमᳯटया, संघषᭅ, पथरीला सोना, 
उपिनवेश, कुली िडपो, ᭡लांटेशन मािलक, मारीच देश। 

‘एᮕीमᱶट श᭣द मूलतः अᮕंेजी का ह ैजो अप᮪ंश 
मᱶ ‘िगरिमᳯटया’ बना, िजसमᱶ एक अनुबंध के तौर पर 
मज़दरूᲂ को ᳰदवा᭭व᳘ ᳰदखाकर खेती करान े के िलए ल े
गए‘।1 

भारत से जानेवाले अिधकतर लोग अिशिᭃत 
होते थ,े िजनको पूरी तरह से ‘एᮕीमᱶट‘ श᭣द का उᲬारण 
तक नहᱭ करना आता था। हज़ारᲂ कᳱ सं᭎या मᱶ ᮧितवषᭅ 
लोग भारत से दिुनया के अ᭠य देशᲂ मᱶ भेजे जा रह ेथे। 
सुनहरे भिव᭬य का सपना िलए अपन ेदेश से दरू, अपनᲂ 
से दरू, अपनी आजीिवका केिलए अपनᲂ कᳱ ज़ᱨरत को 
पूरा करने केिलए ये भारतीय ᳰकसान मज़दरू ᳰकसी 
पराए देश मᱶ चल ेजा रह ेथे। लेᳰकन ि᭭थित कुछ अलग 
होती थी, जहाँ भारत मᱶ लोगᲂ को अनेक लुभावन े
ᮧलोभन ᳰदए जात े थे। िजस तरह से भारतीय गरीब 
ᳰकसानᲂ, मज़दरूᲂ को खुली आखँᲂ से सपने ᳰदखाए जात े
थे ऐसा कुछ उन देशᲂ मᱶ नहᱭ होता था। पᱟचँने पर पता 
चलता था ᳰक यहाँ लोगᲂ को जानवरᲂ कᳱ तरह एक ही 
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᭭थान पर रखा जाता था, िजनमᱶ केवल पुᱧष ही नहᱭ 
बि᭨क मिहलाएँ और बᲬे भी होते थे। कुछ ᳰकसान-
मज़दरू अकेल ेतो कुछ अपन ेपᳯरवार के साथ इन देशᲂ मᱶ 
ले जाए गए थे। िजस अनुबंध के तहत वे लोग सुदरू देशᲂ 
मᱶ जा रह ेथ,े उस अनुबंध के बारे मᱶ इनको पता तक नहᱭ 
होता था  ᳰक इसमᱶ ᭍या िलखा ᱟआ ह ैऔर वे लोग कहाँ 
जा रह ेह,ᱹ ᭍यᲂᳰक ᭸यादातर लोग अनपढ़ थे।  चाहकर 
भी वो लोग वापस अपने देश, अपनी मातृभूिम मᱶ 
लोटकर नहᱭ आ सकत ेथᱶ। इन मज़दरू ᳰकसानᲂ को पता 
ही नहᱭ होता था ᳰक ये लोग कहाँ जा रह ेह ैवहाँ उनके 
साथ ᭍या होनेवाला ह।ै इन मज़दरूᲂ, ᳰकसानᲂ को तरह-
तरह के ᮧलोभन देन े  केिलए िᮩᳯटश शासकᲂ ᳇ारा 
भारत मᱶ कुछ दलाल बनाए जाते थे जो इन भारतीयᲂ 
को िवदेशᲂ मᱶ जाकर काम करने केिलए राजी करते थे। 
ये दलाल इन भारतीयᲂ को िविभ᳖ तरह के ᮧलोभन देत े
थे और एक अ᭒छा जीवन देन ेका सपना ᳰदखाकर उ᭠हᱶ 
पराए देश मᱶ जान ेका उ᭜साह बढ़ात ेथे। ये दलाल हर 
पुᱧष, ᳫी यहाँ तक ᳰक बᲬᲂ तक को राजी करते थे। 

‘कुछ दलाल भारतीय लोगᲂ को बरग लात े ह ᱹ
उ᭠हᱶ िवदेश मᱶ एक राजमहल का ᭎वाब ᳰदखाते ह।ᱹ जहाँ 
सब केिलए काम ही काम ह।ै जहाँ कोई गरीब नहᱭ, 
सभी बराबर ह ᱹ ऐसी दिुनया मᱶ जान े केिलए सभी 
लालाियत रहते ह।ᱹ लेᳰकन पᱟचँने पर पता चलता ह ैᳰक 
सब िम᭝या बातᱶ थᱭ।  घर से इतनी दरू बेगानᲂ के बीच 
रोत-ेगाते रहत ेऔर बंधआु मज़दरू बना िलए जाते।2  
 उ᳖ीसवᱭ सदी को भारत से सबसे बड़ा मानव 
जाित का पलायन ᱟआ था, िजसमᱶ लाखᲂ लोगᲂ न े
अपना देश, अपना पᳯरवार खोया था। मानव जाित के 
इस िव᭭थापन ने लोगᲂ को अपनᲂ से दरू कर ᳰदया था। 
चाहकर भी ये लोग अपने देश वापस नहᱭ आ सकते थे, 
᭍यᲂᳰक िजस अनुबंध के तहत मज़दरू इन दरू देशᲂ मᱶ जा 
रह ेथे उस अनुबंध कᳱ अविध पाँच,सात या दस वषᭅ तक 
कᳱ होती थी, िजस पर ह᭭ताᭃर या अगंूठे का िनशान 
लगाकर मज़दरू अपनी ᭭वतंᮢता खो बैठता था। 

इन मजदरूᲂ को िगरिमᳯटया या बंधुआ मज़दरू 
बनाने केिलए िᮩᳯटश दलालᲂ को कुछ भारतीय या ऐसे 
᭭थानीय लोगᲂ कᳱ ज़ᱨरत होती थी जो इन मज़दरूᲂ को 
अपन े देश से दरू, ऐसे ᭭थानᲂ पर काम करन े केिलए 
सुनहरे सपन े ᳰदखाकर राजी कर सके। ᭭थानीय लोगᲂ 

को इस तरह राजी करना िसफᭅ  अपन े ही लोगᲂ ᳇ारा 
ᳰकया जा सकता था। िजन लोगᲂ को इस काम केिलए 
िनयुᲦ ᳰकया जाता था, उ᭠हᱶ ‘आरकाटी‘ कहा गया। ये 
‘आरकाटी‘ ही इन गरीब मज़दरूᲂ, ᳰकसानᲂ-᮰िमकᲂ को 
तैयार करत ेथे। ‘आरकाटी‘ कोई दसूरा नहᱭ बि᭨क अपन े
ही लोगᲂ मᱶ से कोई अपना होता था िजस पर ये मज़दरू 
आँख बंधकर िव᳡ास कर लेत े थ े और बंधआु मज़दरू 
बनने केिलए तैयार हो जाते थᱶ। इन ‘आरकाᳯटयᲂ‘ के 
᳇ारा यह काम बड़ी चतुराई के साथ ᳰकया जाता था।  ये 
लोग ऐसी भीड़ भाड़ वाले ᭭थानᲂ का चयन करते थेजहाँ 
इनको एक साथ बᱟत बड़ी सं᭎या मᱶ लोग िमल जात े 
थे। ये अपना काम सरलता से कर पाते। ये लोग गाँव - 
गाँव, गली –गली घूमकर गरीब लोगᲂ को एकिᮢत कर 
उनको बंधुआ मजदरू बनन ेसे उनके जीवन मᱶ होनेवाल े
सुधारᲂ और लुभावन ेᮧलोभनᲂ से बंधुआ मज़दरूी करन े
केिलए तैयार करवाते थे। अनुबंध के तहत उ᭠हᱶ पांच वषᭅ 
तक केिलए भारत से दरू रहकर‘ काम करन ेकेिलए राजी 
करवाते थ ेऔर अनुबंध कᳱ समय सीमा कᳱ समाि᳙ पर 
उ᭠हᱶ भारत लौट आन ेका आ᳡ासन देते थे, िजसके तहत 
लोग आसानी से बंधुआ मज़दरू बनने केिलए तैयार हो 
जाते थे। कुछ लोग तो पनुः अपने देश लौट आते थे, परंत ु
अिधकतर लोग चाहकर भी वापस नहᱭ आ पाए थे। ऐसे 
मज़दरू बंधआु या िगरिमᳯटया मज़दरू बनकर रह गए, 
िज᭠हᱶ अपना जीवन-यापन करन े केिलए अनेक संघषᲄ 
का सामना करना पड़ा। अनेक यातनाएँ इन िगरिमᳯटया 
मजदरूᲂ को झेलनी पड़ती थᱭ।    
िगरिमᳯटया मज़दरूᲂ कᳱ कᱧण कहानी कहता 
‘रामदेवᳲसह धरंुधर‘ का उप᭠यास ‘पथरीला-सोना :- 

िगरिमᳯटया मज़दरूᲂ, बेसहारा लोगᲂ कᳱ 
ᳲज़दगी कᳱ कहानी कहता ᱟआ उप᭠यास ‘पथरीला-
सोना’ ‘रामदेव धरंुधर’ ᳇ारा िलखा गया ह।ै  इसमᱶ इन 
लोगᲂ ᳇ारा देखे गए सुनहरे सपनᲂ से लेकर घोर 
अंधकारमय स᭜य को उजागर ᳰकया गया ह।ै इन 
िगरिमᳯटया मज़दरूᲂ को सामुᳰᮤक रा᭭त े से जहाज़ के 
᳇ारा ल ेजाया जाता था िजसमᱶ सभी आयु-वगᭅ के ᳫी-
पुᱧष और बᲬे शािमल होत ेथ।े जीवन कᳱ ᮰े᳧ता और 
ऊँचाइयᲂ के सपन े िलए जब ये लोग पराए देशᲂ मᱶ 
पᱟचँते थ ेतो इनको अपनी पहचान, अि᭭त᭜व के साथ-
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साथ अपना नाम भी खोना पड़ता था। िजस देश मᱶ पैदा 
ᱟए, पल-ेबढ़े इस देश को भूल जाना पड़ता  था। एक नए 
नाम के साथ नई िज़दगी कᳱ शᱧुआत करनी पड़ती थी। 

जैसे- ‘जहाज़ ᳰकनारे लगा। समुᮤ के ᭔वार भाटे 
पीछे छूटे। अब लोगᲂ के अपने अंतस मᱶ ᭔वार भाटे उठन े
कᳱ बारी थी।  डर कᳱ हालत मᱶ िनश᭣द रह जाए, लेᳰकन 
नाम बताने केिलए मँुह तो खोलना पड़ता, सही नाम 
िलखे जाने के साथ का᭨पिनक नामᲂ से भी खाना पूᳶत 
कᳱ गई। अनामी रहने कᳱ अपᭃेा अ᭒छा था एक नाम 
िमल जाए। अपने अि᭭त᭜व कᳱ पहचान केिलए लोग ᳰदए 
ᱟए नाम को याद रख सके तो गनीमत ह ैअ᭠यथा दसूरᲂ 
के सामन ेिगड़िगड़ात ेᱟए पूछत ेᳰफरे ᳰक कोई मेरा नाम 
तो बताएँ‘।3    

पराए देश मᱶ पराए लोगᲂ के बीच ये मज़दरू 
अपनी ही पहचान और अपना अि᭭त᭜व गैरᲂ के हाथᲂ 
सᲅपकर परतंᮢता कᳱ बेिड़यᲂ मᱶ जकड़ िलए जात ेथ ेऔर 
इस बात का आभास इ᭠हᱶ उन सुदरू देशᲂ मᱶ पᱟचँने के 
बाद ही होता था। भोले भाले ᭭वभाव और अपनᲂ के 
᳇ारा ही ठग ेगए ये लोग पराए मु᭨कᲂ मᱶ पᱟचँकर ᭭वयं 
को ठग े ᱟए अनुभव करते थे। रामदेव ᳲसह धरंुधर का 
यह उप᭠यास इन भारतीय ᳰकसानᲂ और मज़दरूᲂ कᳱ 
यातना और संघषᭅ कᳱ महागाथा ह,ै जो आधुिनक 
मॉरीशस के िनमाᭅण मᱶ उन पवूᭅजᲂ के ᮰म और साधना 
को रेखांᳰकत करती ह ै िज᭠हᱶ प᭜थरᲂ के नीचे सोना 
िमलने का लालच देकर बंधआु मज़दरूᲂ के ᱨप मᱶ 
लगभग 200 वषᭅ पूवᭅ अᮕंेज़ᲂ ᳇ारा मॉरीशस और ऐसे ही 
अनेक देशᲂ मᱶ ल ेजाया गया था। 
िव᳡ के िविभ᳖ देशᲂ मᱶ पᱟचँ े भारतीय िगरिमᳯटया 
मज़दरू:- 

ये भारतीय लोग ᭭वाभािवक तौर पर इतन े
भोले और सीधे होते थे ᳰक उन केिलए ᮰म ही सब कुछ 
होता था। ᮰म ही इनकᳱ पूजा, ᮰म ही इनका सं᭭कार 
और ᮰म ही इन केिलए इनका भगवान था। ये भारतीय 
लोग अपना सब कुछ अपने ᮰म को ही मानत ेथे। 
इन भारतीय ᳰकसान मज़दरूᲂ को देश के अलग-अलग 
िह᭭सᲂ से जहाज़ᲂ के ᳇ारा ले जाया जाता था। मु᭎य ᱨप 
से इ᭠हᱶ कोलकाता के रा᭭त ेल ेजाया जाता था, ᭍यᲂᳰक 
कोलकाता िवदेिशयᲂ का ᮧमुख ᳞ापाᳯरक कᱶ ᮤ था। जो 
िगरिमᳯटया मज़दरू भारत से ले जाए गए ᮧमुखतया ये 

िबहार से ले जाए गए थे।  वहाँ पᱟचँकर ये लोग अपना 
सब कुछ खो देत े थ े अपनी ᭭वतंᮢता, अपनी पहचान 
आᳰद। इनका कुछ अपना कहने केिलए होते तो उनकᳱ 
अपनी आ᭜मा, अपना शरीर माᮢ थे। जो इ᭠हᱶ अपनी 
मातृभूिम िबहार से िमला होता था वही इनकᳱ अपनी 
िनजी संपिᱫ होती थी। 
िबहार से जो काया िमली थी वही काया तो यहाँ अपनी 
होती। बस अि᭭त᭜व को जीने कᳱ पᳯरभाषा पᳯरवᳶतत हो 
जानेवाली थी। िबहार मᱶ रा᭭त ेपहचाने होते थे। कहᱭ से 
भी लौटत ेतो रा᭭ता जैसे हाथ थामकर घर कᳱ चौखट 
पर पᱟचँा देता था। मारीच देश मᱶ तो अपने घर कᳱ ही 
पहचान नहᱭ थी। यᳰद इस देश मᱶ ᳩेिहल रा᭭त ेहᲂ और 
भटके ᱟए आदमी को घर कᳱ चौखट तक पᱟचँाने केिलए 
ᳩेह ᳰदखाएँ, तो भी उ᭠हᱶ रा᭭तᲂ से कैसे कह पाएँगे वहाँ 
ह ैमेरा घर पᱟचँा दो मुझे वहाँ।4  

कोलकाता के रा᭭ते ये लोग ‘मारीच देश’-
‘मॉरीशस’ केिलए ᮧयोग ᳰकया गया ह-ै मᱶ अलग-अलग 
टोिलयᲂ के ᱨप मᱶ पᱟचँाए गए थे। जब ये पᱟचेँ उस 
समय शाम बीत चुकᳱ थी। जैसे ही ये लोग वहाँ पᱟचेँ तो 
उ᭠हᱶ अपने साथ ᱟए धोखे और ठग ेजाने कᳱ बात समझ 
आ गई थी। लेᳰकन इस धोखे और ठगेदारी से बचन ेका 
कोई भी उपाय अब इनके पास नहᱭ था। हर टोली 
केिलए अलग पहरेदार होते िजनकᳱ ᮓूरता और बेईमानी 
इन मज़दरूᲂ को समझ आ गई थी। लेᳰकन ᮧितकार करन े
कᳱ िह᭥मत कोई नहᱭ जुटा पाता। अगर कोई ᮧितकार 
करता भी तो यह कहकर चुप कर ᳰदए जाते, ᳰक अगल े
ᳰदन समाधान कर ᳰदया जाएगा। िबहार से लेकर इस 
मारीच देश तक पᱟचेँ इन भोले ᭭वभाववाले भारतीयᲂ 
को समझ आया ᳰक अब समाधान कᳱ कोई उ᭥मीद नहᱭ 
ह।ै यᳰद कोई मज़दरू अपनी आवाज़ उठाता था तो 
पहरेदारᲂ कᳱ चाबुक उ᭠हᱶ चुप करा देती।   

‘अ᳖ से लहलहाते खेत देखने पर सभी कᳱ दबी 
ᱟई भूख खंूखार हो उठी। मᲥᳱ तोड़कर चुभ लाने मᱶ 
अनुपम आनंद आ जाता था। बशतᱷ उ᭠हᱶ ऐसा करन ेकᳱ 
छूट होती। लोग भूख को ᳰकसी तरह काबू मᱶ ᳰकये आग े
बढ़ते रह।े खेतᲂ के बारे मᱶ उनके भीतर बस एक इसी 
किवता का ज᭠म हो सकता था ᳰक मारीच देश का यह 
पᳯरधान वाकई मनमोहक ह।ै जंगलᲂ के बीच कटने वाल े
अपन े जीवन कᳱ िववशता से जहाँ लोगᲂ का मनोबल 
टूटा ᱟआ था वही देश कᳱ हᳯरयाली ने उ᭠हᱶ मानन ेपर 
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मज़बूर कर ᳰदया ᳰक ऐसी उपजाऊ ज़मीन को तो सर 
झुकाना चािहए‘।5    

समय बीतता जा रहा था। पराए मारीच देश 
मᱶ लोग अपनᲂ से िमल रह े थे। देव रतन, तपासी, 
रामदरस, दाऊद, आᳰद वो िगरिमᳯटया मजदरू ह ᱹ जो 
रामदेव धरंुधर के उप᭠यास ‘पथरीला- सोना’ के कुछ 
पाᮢ ह।ᱹ इन सब कᳱ कहानी एक जैसी ह।ै सब एक 
समान अपन ेलोगᲂ ᳇ारा ठग ेगए ह।ᱹ इन लोगᲂ के जीवन 
बसर और खान-ेपीने कᳱ अगर बात कᳱ जाए तो इनके 
सब को एक जैसे गोदाम पर खान-ेपीने का सामान 
िमलता था। लेᳰकन उस गोदाम पर भी सामान तभी 
िमल पाता था जब बड़े साहब के पैरᲂ मᱶ पड़कर उनकᳱ 
रजामंदी िमल जाती थी। यहाँ तक ᳰक उनको गोदाम पर 
भी अपनी मजᱮ से सामान नहᱭ िमलता था। 

लोगᲂ को तरह-तरह के डर ᳰदखाए जाते थे। 
वहाँ कᳱ जनता केिलए और िगरिमᳯटया मज़दरूᲂ केिलए 
बड़े साहब ही सब कुछ थे। उस गोदाम मᱶ ही एक टूटा-
फूटा घर होता था जब ᳰकसी मज़दरू को िबना ᳰकसी 
जुमᭅ या अपराध के सजा दी जाती थी तो उसी मकान के 
अंदर बेरहमी से रखा जाता था। इसी बात का डर भी 
इन गरीब भारतीय िगरिमᳯटयᲂ को भी ᳰदखाया जाता 
था िजसको देखकर ये लोग इतना डर जाते थे ᳰक 
कोिशश करन े पर भी ये अपने अ᭜याचार के िखलाफ 
आवाज़ उठाने कᳱ िह᭥मत नहᱭ जुटा पाते।   

‘पहरेदारᲂ न े सभी को उस घर के भीतर का 
दृ᭫ य ᳰदखाकर आᮓांत कर ᳰदया। भीतर मᱶ एक ह᭣शी 
जंजीर मᱶ झगड़ा ᱟआ था उसे नंगार खा गया था। लोगᲂ 
को देखते ही ह᭣शी ज़ोर-ज़ोर से चीखने लगा। पहरेदारᲂ 
ने लोगᲂ को बताया ᳰक इस साले न ेएक गोरी मेम को 
बुरी नज़र से देखा था। यहाँ कोई अᮨᳱकᳱ या भारत का 
कोई ऐसी हरकत करता ह ै तो उसकᳱ सजा ऐसी ही 
होती ह‘ै।6 

डर के मारे मज़बूर अव᭭था मᱶ चुपचाप गलुामी 
मᱶ पड़कर उ᭠हᱶ हर तरह का काम करना पड़ता  था, ᳰदन 
भर भारी मेहनत करत ेथ ेऔर खेत मािलकᲂ व सरदारᲂ 
कᳱ गिलयाँ सुनते थे, यही अब उनका दैिनक जीवन बन 
गया था। पुᱧष, बᲬे, औरतᱶ सभी मेहनत करत ेथे। मदᭅ 
खेतᲂ मᱶ काम करत ेथ,े ᳲसचाई करत े थ ेऔर औरतᲂ न े

जैसे-तैसे घर का काम संभाला था। सब अपन-ेअपन े
िह᭭से का काम करने मᱶ जुट जाते थे। पुᱧषᲂ को खेत मᱶ 
मᲥᳱ कᳱ ᳲसचाई का काम िमलता  था। सब काम बᱟत 
ही सावधानी से करना पड़ता  था। बᲬᲂ को भी मेहनत 
करने केिलए तैयार कर िलया जाता था। पहरेदारᲂ कᳱ 
यही नज़र रहती थी ᳰक लड़का बारह वषᭅ का ᱟआ या 
नहᱭ। बारह वषᭅ का होत ेही लड़कᲂ को खेतᲂ मᱶ मज़दरूी 
करने केिलए भेज ᳰदए जात ेथे। कोई लड़का उ᮫ से खेतᲂ 
मᱶ काम करन ेलायक ᱟआ या नहᱭ अगर वह अपने शरीर 
से ᱡ᳥ पु᳥  होता था तो उसे खेतᲂ मᱶ काम करन े को 
तैयार मान िलया जाता था। उसे बारह वषᭅ कᳱ उ᮫ के 
साथ जोड़कर देखा जाता था, आिखर खेत कᳱ फसल का 
सवाल था। 

ᮧ᭜येक भारतीय िगरिमᳯटया मज़दरू कᳱ यही 
कहानी थी। यही उनके जीवन का सच था िजसे आज 
हम लोग सुनकर काँप जाते ह।ᱹ उन लोगᲂ ने इसी सच 
को िजया ह ै और अपनᲂ से दरू पराए देशᲂ मᱶ 
िगरिमᳯटया मज़दरू बना ᳰदए गए थे। 
िन᭬कषᭅ:- 

इस ᮧकार ‘डॉ᭍टर रामदेव ᳲसह धुरंधर‘ का 
यह उप᭠यास ‘पथरीला-सोना’ भारतीयᲂ कᳱ यातना और 
संघषᭅ कᳱ महागाथा ह,ै जो भारतीयᲂ के ददᭅ भरे जीवन 
को उजागर करता ह।ै इसिलए मज़दरूᲂ केिलए ‘सोमदᱫ 
बखोरी‘ कᳱ ये पंिᲦयाँ याद आती ह-ᱹ 

‘उनके हाथᲂ मᱶ पारस प᭜थर नहᱭ था‘। लेᳰकन 
उ᭠हᲂने िजस प᭜थर को भी छुआ उसी को सोना बना 
ᳰदया‘7 
ये पंिᲦयाँ आज के उ᳖त, समृ᳍ और आधुिनक मॉरीशस 
के िनमाᭅण मᱶ उन पूवᭅजᲂ के ᮰म और साधना को 
रेखांᳰकत करती ह,ᱹ िज᭠हᱶ प᭜थरᲂ के नीचे सोना िमलन े
का लालच देकर बंधुआ मज़दरू बना िलया गया। 
सदंभᭅ: 
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लोक जीवन कᳱ पᳯरिध मᱶ कृ᭬णा सोबती का कथा सािह᭜य 
◆पूनम लाकरा   

शोध सार- 
 ᭭वतंᮢता से पूवᭅ मंुशी ᮧेमचंद 
ने ᮕामीण पᳯरवेश व ᳰकसान जीवन 

को आधार बनाकर ‘गोदान’ जैसा महाका᳞ा᭜मक 
उप᭠यास िलखकर िह᭠दी सािह᭜य कᳱ दिुनया मᱶ एक 
नया ᮧितमान रचा और लोक जीवन को ᮧिति᳧त ᳰकया। 
इसकᳱ सफलता से ᮧभािवत होकर ᭭वातं᯦योᱫर लेखकᲂ 
ने भी इस पᳯरपाटी को आग ेबढ़ाया,िजसकᳱ पᳯरणित मᱶ 
मैला आँचल-फणी᳡रनाथ रेणु, आधा गाँव-राही मासूम 
रज़ा, राग दरबारी-᮰ीलाल शु᭍ल तथा लौटे ᱟए 
मुसाᳰफर-कमले᳡र आᳰद उप᭠यास अि᭭त᭜व मᱶ 
आए।इनके मा᭟यम से अँचल िवशेष कᳱ सम᭭याᲐ व 
िवशेषताᲐ का सजीव िचᮢण ᮧ᭭तुत ᳰकया गया। इस 
संदभᭅ मᱶ यᳰद मिहला कथाकारᲂ कᳱ बात कᳱ जाए तो 
आधुिनक युग कᳱ सुिव᭎यात रचनाकार कृ᭬णा सोबती 
का नाम बड़े अदब से िलया जाता ह,ै िज᭠हᲂने अपनी 
कहािनयᲂ व उप᭠यासᲂ के ज़ᳯरए गाँव कᳱ आबोहवा तथा 
सं᭭कृित को जन-जन तक पᱟचँाया। गौरतलब ह ै ᳰक 
उनके बचपन का अिधकांश समय गाँव के सौहादᭅपूणᭅ 
वातावरण मᱶ बीता था िजससे उ᭠हᱶ लोक सं᭭कृित को 
करीब से जानन-ेसमझने का अवसर ᮧा᳙ ᱟआ। यही 
कारण ह ै ᳰक अपना ᭸यादातर समय ᳰद᭨ली जैसे 
महानगर मᱶ ᳞तीत करन े के बावजूद भी उनके अतंः 
᭭थल मᱶ गाँव कᳱ अनुभूितयाँ  एवं ᭭मृितयाँ रची-बसी 
थᱭ, जो िविभ᳖ रचनाᲐ के ज़ᳯरए समय-समय पर 
आकार ᮕहण करती रहᱭ। शुᱧआती 
जीवनानुभव,त᭜कालीन पᳯरवेश एवं देश काल उनके 

᳞िᲦ᭜व िवकास के अिभ᳖ अगं बन गये थे,जो समय-
समय पर उ᭠हᱶ सृजना᭜मकता हतेु ᮧेᳯरत करते रह।े अतः 
उनका ᮧभाव सािह᭜य पटल पर अंᳰकत होना 
᭭वाभािवक ही था।इस शोध पᮢ के ज़ᳯरए उनके ᳇ारा 
रिचत उन कहािनयᲂ व उप᭠यासᲂ का मु᭨यांकन ᮧ᭭तुत 
करना ह,ै िजनकᳱ भावभूिम लोक जीवन कᳱ पᳯरिध को 
समेटी ᱟई ह।ै जैसे-िसᲥा बदल गया, बादलᲂ के घेरे, 
दादी अ᭥मा, बहनᱶ, भोले बादशाह, िजगरा कᳱ बात, 
िमᮢो मरजानी, डार से िबछुड़ी,च᳖ा तथा ᳲज़दगीनामा 
इ᭜याᳰद। 
भूिमका- 
 ᮧा᳙ त᭝यᲂ से यह उजागर होता ह ैᳰक आज भी 
हमारे देश कᳱ अिधकांश जनता गाँवᲂ मᱶ िनवास करती 
ह।ै अतः िह᭠दी कथा सािह᭜य मᱶ ऐसी बᱟत-सी रचनाएँ 
ह,ᱹ िजनमᱶ ᮕामीण जनजीवन को ᮧमुखता दी गयी ह।ै 
आधुिनक मिहला कथाकारᲂ मᱶ कृ᭬णा सोबती अᮕणी 
᭭थान रखती ह,ᱹिज᭠हᲂन े अपने धारदार लेखन एवं 
वा᭍पटुता से समाज मᱶ ᳞ा᳙ बुराइयᲂ, असमानता तथा 
भेदभाव के िखलाफ जमकर ᮧहार ᳰकया।उनके कथा 
सािह᭜य मᱶ जहाँ एक ओर देश िवभाजन से उ᭜प᳖ पीड़ा 
व ᳞ाकुलता का समᮕ िववेचन ᱟआ ह,ै वहᱭ दसूरी ओर 
ज़मᱭदार व साᱠकारᲂ के शोषण से पीिड़त-दिमत 
ᳰकसानᲂ के असंतोष एवं िवᮤोही ᭭वर कᳱ अनुगूँज सुनाई 
देती ह।ै साथ ही उनकᳱ बᱟत-सी कृितयाँ गाँव के 
᭭व᭒छंद वातावरण एवं िमᲵी कᳱ सᲂधी महक से जन 
सामा᭠य को अनुᮧािणत करती ह,ᱹ िज᭠हᱶ पढ़कर सᲬे 
अथᲄ मᱶ लोक चेतना से ᮧ᭜यᭃ तादा᭜᭥य ᭭थािपत हो 
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जाता ह।ै अवचेतन मᱶ बᱟरंगी सं᭭कृित के ᮧित सुखद 
अहसास जागृत होन े लगता ह।ै िविभ᳖ उदाहरणᲂ के 
᳇ारा उनके कथा सािह᭜य मᱶ ᳞ा᳙ ᮕामीण सं᭭कृित के 
ᮧभाव व सरसता का आकलन ᮧ᭭तुत ᳰकया जा रहा ह।ै 
लोक जीवन कᳱ अवधारणा को ᮧितफिलत करती 
कहािनया-ँ 
 कृ᭬णा सोबती ने ऐसी अनेक कहािनयाँ िलखी 
ह,ᱹ िजनमᱶ लोक चेतना कᳱ भावािभ᳞िᲦ को महᱬव 
ᮧदान ᳰकया गया ह।ै इनके मा᭟यम से ᮕामवािसयᲂ  कᳱ 
सम᭭याᲐ, आव᭫यकताᲐ तथा व᭭तुि᭭थित को सहजता 
से उभारा गया ह।ै इन कहािनयᲂ मᱶ कहᱭ बचपन का 
भोलापन झलकता ह,ै कहᱭ ᮧकृित के मनोरम दृ᭫ यᲂ का 
िचᮢण आकᳶषत करता ह ैऔर कहᱭ बदलत ेवᲦ के साथ 
पᳯरवᳶतत होती सं᭭कृित का ᮧभाव पᳯरलिᭃत होता 
ह।ैिसᲥा बदल गया, लामा, टीलो ही टीलो, बादलᲂ के 
घेरे, दादी अ᭥मा, बहनᱶ एवं िजगरा कᳱ बात इ᭜याᳰद 
कहािनयᲂ मᱶ मूल ᱨप से ᮕा᭥य जीवन कᳱ माᳶमकता 
अंᳰकत ᱟई ह।ै 
 ‘िसᲥा बदल गया’ देश िवभाजन कᳱ पृ᳧भूिम 
पर िलखी गयी ह।ैइसमᱶ धाᳶमक व सामािजक एकता पर 
िवशेष बल ᳰदया गया ह।ै इसकᳱ नाियका शाहनी 
लगभग 50 वषᲄ से उस गाँव मᱶ रहती आई ह,ै जहाँ कᳱ 
अिधकांश आबादी मुि᭭लम ह।ै पर᭠त ु उसे यह अहसास 
कभी नहᱭ ᱟआ ᳰक वह िह᭠द ू ह।ै सभी गाँववासी एक 
पᳯरवार कᳱ तरह िमल-जुलकर रहत े ह ᱹ और ज़ᱨरत 
पड़ने पर एक दसूरे के सुख-दखु मᱶ समान ᱨप से 
भागीदारी करत ेह।ᱹ अपने पित शाहजी और बेटे कᳱ मृ᭜यु 
के बाद भी उसे अकेलापन महसूस नहᱭ होता ह।ै वह 
शान से अपनी बड़ी-सी हवेली मᱶ िबना डर-भय के रहती 
ह।ै गाँव के ᮧित उसके गहरे जुड़ाव को िन᳜ पंिᲦयᲂ मᱶ 
दशाᭅया गया ह-ै 
 “यह मीलᲂ फैल ेखेत अपन ेही ह।ᱹ भरी-भरायी 
नई फसल को देखकर शाहनी ᳰकसी अपन᭜व के मोह मᱶ 
भीग गयी। यह सब शाहजी कᳱ बरकतᱶ ह।ᱹ दरू-दरू गाँवᲂ 
तक फैली ᱟई ज़मीनᱶ, ज़मीनᲂ मᱶ कुएँ सब अपन ेह।ᱹ साल 
मᱶ तीन फसल, ज़मीन तो सोना उगलती ह”ै। 1 
 देश िवभाजन के कारण जब शाहनी को वह 
गाँव छोड़कर भारत लौटना पड़ता ह ै तो परेू गाँव के 
लोग उसे अ᮰ुपणूᭅ िवदाई देन ेके िलये इकᲶे हो जात ेह।ᱹ 
दाऊद खाँ जब उसे अपन े साथ नकदी व सोना-चाँदी 

रखने के िलए कहता ह,ै जो मुि᭫कल घड़ी मᱶ उसके काम 
आ सकᱶ ।वह पुनः अपने बड़᭡पन का पᳯरचय देती ह।ै 
अपन ेपरुखᲂ कᳱ ज़मीन, िवरासत तथा बन-ेबनाए ᳯर᭫तो 
के साँचे से उखड़ने का दखु उसे अंदर ही अंदर सालता ह,ै 
पर᭠त ु वहाँ कᳱ कोई भी व᭭त ु अपने साथ रखना उसे 
िब᭨कुल भी मंजूर नहᱭ। वह दढ़ृतापूवᭅक कहती ह-ै 
 “सोना-चांदी!बᲬा वह सब तुम लोगᲂ के िलए 
ह।ै मेरा सोना तो एक-एक ज़मीन मᱶ िबछा ह।ै नहᱭ 
बᲬा! मुझे इस घर से नकदी ᭡यारी नहᱭ। यहाँ कᳱ नकदी 
यहᱭ रहगेी”। 2 
 ‘भोले बादशाह’ एक अ᭜यंत माᳶमक कहानी ह,ै 
िजसमᱶ एक मानिसक रोग से पीिड़त युवक कᳱ कᱧण 
गाथा ᮧ᭭तुत कᳱ गयी ह।ै अिवकिसत बुि᳍ के कारण 
उसका ᳞वहार लोगᲂ के ᱡदय मᱶ अंजान े मᱶ भय और 
खीज उ᭜प᳖ करता ह,ै िजससे पᳯरवार तथा समाज मᱶ 
उसकᳱ पूणᭅतः उपेᭃा होती ह,ैउसका मज़ाक बनाया 
जाता ह।ै िसफᭅ  एक माँ ही ह ैजो उसकᳱ ᳲचता करती ह,ै 
उसकᳱ गलितयᲂ को बदाᭅ᭫त करती ह।ै उसके सुख-दखु 
का ᭎याल रखती ह ैऔर पᳯरवार के अ᭠य सद᭭यᲂ से भी 
अपेᭃा करती ह ै ᳰक वे उसकᳱ परेशानी को समझᱶ। माँ 
अपने मन कᳱ ᳞था को ᳞Ღ करते ᱟए कहती ह-ै“जब 
उस मािलक न ेही उसकᳱ देखभाल नहᱭ कᳱ तो कोई और 
᭍यᲂ करेगा”। 3 
 िववाह करने और घोड़ी चढ़न ेकᳱ धुन िलये वह 
अिधकांश समय घर से बाहर रहता ह।ै गाँव कᳱ गिलयᲂ 
मᱶ ᳰफरता रहता ह।ैएक बार पूरी रात  इधर-उधर 
भटकते ᱟए जब वह सुबह घर पᱟचँता ह ैतो तेज़ बुखार 
से उसका शरीर काँपने लगता ह।ै वह िबना कुछ खाए-
िपए बेसुध पड़ा रहता ह।ै माँ जी-जान से उसकᳱ सेवा 
करती ह।ै बुखार कम करन ेके िलये घरेल ूनु᭭खᲂ के साथ-
साथ उसे हकᳱम कᳱ दवा भी िखलाई जाती ह।ै लेᳰकन 
इन सबका कोई असर नहᱭ पड़ता। अतंतः उिचत 
िचᳰक᭜सा एवं जानकारी के अभाव मᱶ उसकᳱ मृ᭜यु हो 
जाती ह।ै 
 ‘बादलᲂ के घरेे’ एक ल᭥बी कहानी ह,ै िजसमᱶ 
तपेदक रोग से पीिड़त रिव और म᳖ो कᳱ ममᭅ᭭पशᱮ 
जीवन-याᮢा को आधार बनाया गया ह।ै िजस दौर मᱶ 
यह कहानी िलखी गयी थी, उन ᳰदनᲂ तपेᳰदक छूत कᳱ 
बीमारी समझी जाती थी  और संᮓमण फैलन ेके डर से 
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इस रोग से पीिड़त ᳞िᲦयᲂ को पᳯरवार से दरू एकांत मᱶ 
रखा जाता था। म᳖ो गाँव के खुले वातावरण मᱶ पहाड़ᲂ 
के बीच ि᭭थत कॉटेज भुपाली मᱶ रहकर अपनी ᳲज़दगी 
और मौत से संघषᭅ करती ह।ै चाचाजी ने उसकᳱ देखभाल 
के िलये एक नौकर और अ᭥माजी को रखवा ᳰदया ह।ै 
कॉटेज के आस-पास कᳱ ᮧाकृितक संुदरता का वणᭅन 
करते ᱟए लेिखका न ेिलखा ह-ै 
 “अलग-अलग खड़े पहाड़ के बीच कᳱ जगह पर 
एक खुली चौड़ी घाटी िबछी थी। ितरछे-सीधे छोटे-छोटे 
खेत ᳰकसी के घुटने पर रखे कसीदे के कपड़े कᳱ तरह 
धरती पर फैल ेथे। दरू सामने दि᭍खन कᳱ ओर पानी का 
ताल धूप मᱶ चाँदी कᳱ थाल कᳱ तरह चमकता था”।4 
 म᳖ो अपनी परेशानी को कम करन े के िलये 
घुड़सवारी,नौका िवहार एवं आस-पास कᳱ पैदल याᮢा 
का लु᭜फ उठाती ह।ैमन बहलाने के उ᳎े᭫य से वह 4-6 
महीने मᱶ एक-दो ᳰदनᲂ के िलये चाचा-चाची के पास 
शहर आती ह।ै इसी दौरान रिव से उसकᳱ मुलाकात 
होती ह।ै उसके सरल-सहज ᭭वभाव के ᮧित रिव का 
झुकाव बढ़ने लगता ह।ै अतः िनयिमत अतंराल पर वह 
उससे िमलन े जाता ह।ै दोनᲂ पर᭭पर अ᭒छा समय 
᳞तीत करत ेह।ᱹ कुछ समय बाद म᳖ो अपनी ᳲज़दगी कᳱ 
जंग हार जातीह।ै 
 नौकरी और वैवािहक जीवन कᳱ ᳞᭭तताᲐ मᱶ 
रिव के मन से उसकᳱ यादᱶ धुंधली पड़न े लगती ह।ᱹ 
लेᳰकन वᲦ न े करवट ली। उसी बीमारी कᳱ वजह से 
प᳀ी और बᲬᲂ के होत े ᱟए भी उसे िबछोह का संताप 
झेलना पड़ता ह।ै उसके तकलीफ के ᳰदनᲂ मᱶ पनुः म᳖ो 
कᳱ ᭭मृितयाँ लौट आती ह,ᱹजो उसके एकांत का सहारा 
बनती ह।ᱹ उसकᳱ िववशताएँ एवं सूनापन िन᳜ उ᳍रणᲂ 
मᱶ िचिᮢत ᱟआ ह-ै 
 “दरवाज़े और िखड़ᳰकयᲂ के पदᱷ मेरी ही तरह 
ᳰदन-रात, सुबह-शाम मौन लटकते रहत े ह।ᱹ कोई इ᭠हᱶ 
भरे-भरे हाथᲂ से उठाकर अंदर नहᱭ आता। कोई इस 
देहरी पर अनायास मु᭭कुराकर खड़ा नहᱭ हो जाता”।5 
 ‘दादी अ᭥मा’ शीषᭅक कहानी मᱶ दो पीᳰढ़यᲂ के 
रहन-सहन और िवचारᲂ मᱶ आन े वाले पᳯरवतᭅनᲂ को 
रेखांᳰकत ᳰकया गया ह।ै इसके मा᭟यम से लेिखका न े
ᮧाचीनता और नवीनता के संघषᭅ को बखूबी उभारा ह।ै 
साथ ही बदलती सं᭭कृितयᲂ एवं मा᭠यताᲐ के बीच भरे-
पूरे पᳯरवारᲂ मᱶ वृ᳍जनᲂ कᳱ उपेᭃा और हीन भावना को 

भी अ᭥मा के चᳯरᮢ के ज़ᳯरए दशाᭅया गया ह।ै िववाह 
जैसे शुभ अवसरᲂ पर भी उनसे न तो िवचार-िवमशᭅ या 
सलाह ली जाती ह ैऔर न ही उ᭠हᱶ पाᳯरवाᳯरक महᱬव के 
कायᲄ मᱶ शािमल ᳰकया जाता ह।ै पᳯरणाम᭭वᱨप उनके  
जीवन मᱶ उदासीनता, नीरसता और एकाकᳱपन घर 
करने लगता ह।ै 
 “बुढ़ापे कᳱ उ᮫ भी कैसी होती ह।ै जीत-ेजी मन 
से संग टूट जाता ह।ै कोई पछूता नहᱭ, कोई जानता 
नहᱭ।”6 
 अ᭍सर पुरान े लोगᲂ को अपन े युग कᳱ 
पर᭥पराᲐ व रीित-ᳯरवाज़ᲂ से गहरा जुड़ाव हो जाता 
ह,ैिजसके कारण वे आने वाले बदलाव के साथ तालमेल 
नहᱭ िबठा पाते और ᭭वयं को पᳯरवार एवं समाज से 
कटा-छँटा महसूस करते ह।ᱹ बदलत े वᲦ के साथ 
पौरािणक मा᭠यताᲐ के  धूिमल पड़ने,सां᭭कृितक नयेपन 
के ᮧित आधुिनक पीढ़ी का आकषᭅण एवं बुजुगᲄ कᳱ 
असंतुि᳥ को बड़ी बेटी के अᮕ िलिखत कथनᲂ से समझा 
जा सकता ह-ै 
 “माँ!अ᭥मा को ᳰदखान ेजाती हो। वह तो कहᱶगी 
यह गल ेका गहना हाथ लगात ेही उड़ता ह।ै कोई भारी 
ठोस कंठा बनवाओ, िसर कᳱ ᳲसगार-पᲵी बनवाओ। मेरे 
अपने ᭣याह मᱶ मायके से 50 तोले का रानी हार चढ़ा 
था”। 7 
 लगभग इसी तरह का दृ᭫ य ‘बहनᱶ’ कहानी मᱶ 
भी पᳯरलिᭃत होता ह।ै  बड़ी बहन के बेटे के िववाह 
समारोह मᱶ तीनᲂ बहनᲂ-बड़ी, छोटी और मंझली-का 
िमलन होता ह।ै वे सभी भावना᭜मक ᱨप से पर᭭पर 
बᱟत करीब ह,ᱹ ᳰफर भी पाᳯरवाᳯरक िज़᭥मेदाᳯरयᲂ मᱶ 
इतने उलझे रहते ह ᱹ ᳰक ᳰकसी खास अवसर पर ही 
आपस मᱶ िमलना-जुलना हो पाता ह।ैपार᭭पᳯरक जुड़ाव 
का ही पᳯरणाम था ᳰक सग-ेस᭥बि᭠धयᲂ से भरे घर मᱶ 
᳞᭭तताᲐ के बावजूद भी बड़ी अपनी बहनᲂ कᳱ पसंद-
नापसंद का परूा ᭎याल रखती ह।ै त᭜कालीन समाज मᱶ 
िववािहत ᳫी के िलये बᲬᲂ का न होना ᳰकतना 
दभुाᭅ᭏यपूणᭅ माना जाता था, इसे सास के कथन से समझा 
जा सकता ह-ै“अपनी बहन को ही देखो पूरे दस साल 
बाद यह लड़का ᱟआ था। ᳲचता के मारे तो मेरा शरीर 
घुल गया था। बᱠ का भा᭏य ही समझो ᳰक मािलक न े
उसकᳱ सुन ली”।8 
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 इस कहानी मᱶ इस बात पर भी िवशेष बल 
ᳰदया गया ह ैᳰक समय के साथ म᭟यम वगᱮय समाज मᱶ 
सां᭭कृितक पर᭥पराᲐ मᱶ पयाᭅ᳙  बदलाव होत े ᱟए भी 
कुछ र᭭मᲂ-ᳯरवाज़ᲂ कᳱ ᭭वीकायᭅता शकुन के तौर पर 
बनी ᱟई ह।ै बड़ी कᳱ इ᭒छा नहᱭ ह ै ᳰक वह बहनᲂ से 
अपन ेलड़के को ᱧपये ᳰदलवाए। पर᭠त ुलेन-देन के वᲦ 
वह उ᭠हᱶ मना नहᱭ कर पाती ह।ै ᮧ᭭तुत ह ैसमारोह कᳱ 
भ᳞ता का एक संुदर दृ᭫ य-“रात कᳱ रौशनी कᳱ 
जगमगाहट मᱶ द᭨ूह ेका महकता फूलᲂ का सेहरा चमचमा 
उठा। घोड़ी पर सोने का मखमली साज चमका और 
बड़ी-बूᳰढ़यᲂ  के सगुनᲂ मᱶ ᭣याह और घुड़चढ़ी के गीत 
गूँजने लग”े। 9 
लोक जीवन पर आधाᳯरत ᮧमखु उप᭠यास- 
 कृ᭬णाजी को औप᭠यािसक रचना मᱶ अभूतपूवᭅ 
सफलता िमली। उनका यह सफर ‘डार से िबछुड़ी’-
(1958) से शᱨु होकर ‘च᳖ा’ (2019) मᱶ जाकर थमा। 
इस अविध के दौरान उ᭠हᲂने िविवध िवषयᲂ पर 
आधाᳯरत अनेक उप᭠यास िलखे।वे रचनाएँ खासा 
लोकिᮧय ᱟᲊ,िजनमᱶ लोक जीवन के साथ-साथ नारी 
संवेदनाᲐ को भी ᮧमुखता दी गयी थी। इस दिृ᳥ से डार 
से िबछुड़ी, िमᮢो मरजानी, ᳲज़दगीनामा तथा च᳖ा 
उ᭨लेखनीय ह।ᱹ 
 ‘डार से िबछुड़ी’ कᳱ कथाव᭭तु उस पृ᳧भूिम मᱶ 
गढ़ी गयी ह,ै िजस समाज मᱶ अतंजाᭅतीय िववाह और ᮧेम 
िववाह पूणᭅतः वᳶजत समझे जाते ह।ᱹ यह उप᭠यास एक 
ᳰकशोरी पाशो कᳱ दाᱧण दा᭭तान पशे करता ह,ै जो 
अपनी माँ कᳱ गलती कᳱ सजा भुगतन ेके िलये मज़बूर ह।ै 
माँ कᳱ अनुपि᭭थित मᱶ वह अपनी नानी तथा मामा-
मामी के संरᭃण मᱶ पलती और बड़ी होती ह।ै उसके 
मामा शंकालु एवं संकुिचत िवचारधारा के समथᭅक ह,ᱹ 
िजसके कारण उसे घर कᳱ चार दीवारी मᱶ बंद रहकर 
कठोर अनुशासन का पालन करना पड़ता ह।ै माᮢ सुनी-
सुनाई बात का हवाला देकर उसे बुरी तरह मारा-पीटा 
जाता ह।ै यहाँ तक ᳰक मेले मᱶ घुमाने ल ेजान े के बहान े
उसे जान से मारने कᳱ सािजश भी कᳱ जाती ह।ै षᲽंᮢ 
कᳱ आहट िमलत े ही वह घर से भागकर अपनी माँ के 
पास शरण लेती ह,ै जो अंतजाᭅतीय िववाह करके शेखᲂ 
कᳱ हवेली जा बसी थी। पर उसकᳱ सुनवाई वहाँ भी नहᱭ 
होती। दगुुने उ᮫ के ᳞िᲦ दीवान के हाथᲂ उसका सौदा 
कर ᳰदया जाता ह।ै वह कुछ ᳰदन तो वहाँ सुख-चैन से 

रहती ह,ै पर᭠तु ज᭨द ही दीवान कᳱ मृ᭜यु हो जाने से 
उसका जीवन पुनः अधंकारमय हो जाता ह।ै ᳰफर तो वह 
एक से दसूरे हाथ कᳱ कठपुतली बनकर ᭭थािय᭜व कᳱ 
तलाश मᱶ दर-ब-दर भटकती रहती ह।ै उसके साथ 
जानवरᲂ जैसा ᳞वहार ᳰकया जाता ह।ै वह अपनी 
पᳯरि᭭थतयᲂ को िनयित समझकर शांत भाव से यातनाएँ 
सहती ह।ै 
 इस उप᭠यास मᱶ कृ᭬णाजी ने त᭜कालीन समाज 
मᱶ िवधवाᲐ कᳱ माᳶमक दशाᲐ को उ᳃ाᳯटत ᳰकया ह।ै 
इसमᱶ नारी मन कᳱ गुि᭜थयᲂ और सामािजक यथाथᭅ का 
िजस बारीकᳱ से िचᮢण ᱟआ ह ैवह कािबल तारीफ के 
ह।ै इसकᳱ सफलता का वणᭅन करते ᱟए इसकᳱ भूिमका मᱶ 
वे िलखती ह-ᱹ 
 ‘डार से िबछुड़ी’ का सीधा-सादा पाठ िबना 
ᳰकसी िश᭨प के सहारे ᭭वयं ही अपन ेसमय के सूᮢ बुनता 
गया और मेरे बाहर के क᭝य को कहानी कᳱ आंतᳯरकता 
कᳱ ओर मोड़ ल ेगया। मुझे इस दबाव का अहसास तक 
न ᱟआ। इतना ही लगा ᳰक मᱹ इसे माᮢ ᮧ᭭तुत करन ेके 
िनिमᱫ ᱠ।ँ िनकश न ेजब इसे िवशेष कृित करके छापा 
तो देखकर िव᭭मय ᱟआ और न ही िवशेष उ᭨लास। 10 

 ‘िमᮢो मरजानी’ राज᭭थान के ᮕामीण पᳯरवेश 
एवं सं᭭कृित को अपने उप᭠यास मᱶ समेटा ᱟआ ह।ै इसकᳱ 
नाियका िमᮢो सभी पार᭥पᳯरक मा᭠यताᲐ को ᭟व᭭त 
करते ᱟए नारी ᭭वतंᮢता एवं समानता कᳱ माँग करती 
ह।ै वह खुल ेिवचारᲂ कᳱ ह ैऔर उसका िवᮤोही ᭭वर उन 
तमाम सामािजक बंधनᲂ का िवरोध करता ह,ै जो 
मिहलाᲐ को उनके अिधकारᲂ से वंिचत रखत ेह।ᱹ िमᮢो 
कᳱ चाᳯरिᮢक िवशेषताᲐ के ᳇ारा यह ᭭प᳥ ᳰकया गया 
ह ै ᳰक आधुिनक युग मᱶ ᳰकस ᮧकार गाँव कᳱ नैितक व 
सामािजक मा᭠यताᲐ कᳱ जड़ᱶ कमज़ोर पड़ रही ह।ᱹ वह 
अपनी भावनाᲐ, इ᭒छाᲐ और िवचारᲂ को दढ़ृतापूवᭅक 
पᳯरवार के सामने रखती ह ैऔर िᳫयᲂ के िलये समाज 
᳇ारा िनधाᭅᳯरत घूघँट ᮧथा तथा अ᭠य वजᭅनाᲐ का 
िवरोध करती ह।ै आगामी ᳲचता-ᳰफᮓ से मुᲦ वह 
वतᭅमान कᳱ खुशहाली पर िव᳡ास रखती ह-ै“अरी, खा-
पी, मौज करो इस बुलबुल ेका ᭍या भरोसा आज ह ैकल 
नहᱭ।”11 
 उप᭠यास ‘िज़दगीनामा’ पूणᭅतः गाँव कᳱ रंगत से 
सराबोर ह।ै इसके पाᮢᲂ के ᱨप मᱶ डेराजᲵा गाँव के ᳫी-
पुᱧष  सि᭥मिलत ह,ᱹ जो कभी शाहजी कᳱ मजिलस और 
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कभी शाहनी कᳱ मंडली के ज़ᳯरए वहाँ कᳱ एकता व 
सौहादᭅता कᳱ कहानी कहत े ह।ᱹ पार᭥पᳯरक ᱨप से 
मिहलाᲐ व युवितयᲂ ᳇ारा िमल-जुलकर चरखा 
कातना, तदंरू-चू᭨हᲂ पर तरह-तरह के ᳞ंजनᲂ का 
पकाया जाना, तीज-᭜योहारᲂ कᳱ सामूिहक धूम, लोक 
कथाᲐ व लोक गीतᲂ का बाᱟ᭨य, बᲬे कᳱ चाह मᱶ 
भगवान के दरबार कᳱ गुहार तथा िवशेष अवसरᲂ पर 
घर-घर  िलपाई-पोताई आᳰद सभी ᮧᳰᮓयाएँ पाठकᲂ को 
लोक सं᭭कृित से जोड़ती ह।ᱹ एक तरफ तो ᮧाकृितक 
अनुपम कᳱ छटा मन को मोह लेती ह ैऔर दसूरी ओर 
गाँव कᳱ समृि᳍ के बहाने परेू पंजाब कᳱ खुशहाली बयाँ 
होती ह-ै 
 “भंडार घरᲂ मᱶ मᲥा और बाजरे कᳱ महक से 
सराबोर हर घर का अंदर और बाहर। वह खुशहाल 
धरती का खुशहाल लशकारा आँखᲂ कᳱ ᭡यास बनकर हर 
चौके कᳱ चंगेरᲂ के सगुन मनाता रहा। खाने-पहनने और 
जी भर-भर जी लेने कᳱ रीझᱶ। जहाँ का हर मेहनतकश 
बादशाह अपने िसर के साफे को अपना ताज समझ 
स᭥भालता रहा और अपने खेतᲂ को अपना ऋजक समझ 
स᭜कारता रहा”।12  

इसमᱶ हीर-राँझे के तजᭅ पर अनकेᲂ ᮧेम गाथाᲐ 
का खूबसूरत वणᭅन ᱟआ ह ैऔर सौितया डाह कᳱ चचाᭅ 
भी ज़ोरᲂ-शोरᲂ से होती ह।ै देसी व िवदेशी राजनीितक 
गिलयारᲂ कᳱ ऐितहािसक घटनाएँ भी आकᳶषत करती ह ᱹ
तो कोट-कचहरी के कानूनी दाँव-पेँच और पुिलस महकमे 
कᳱ कायᭅवािहयाँ भी औ᭡᭠यािसक कथाव᭭तु को गितमान 
बनाए रखती ह।ᱹ इसमᱶ शोिषत-पीिड़त ᳰकसानᲂ कᳱ 
दाᱧण दासताँ भी उि᭨लिखत ह ै और ज़मᱭदारᲂ व 
साᱠकारᲂ का बड़᭡पन भी दजᭅ ह।ै यह अपनी 
आंचिलकता, का᳞ा᭜मकता, ᳰक᭭सागोई शलैी, भािषक 
िविवधता तथा िचᮢा᭜मकता के िलये खासा लोकिᮧय 
ᱟआ। इसका िवराट ᭭वᱨप कहᱭ भारत-पाक िवभाजन 
कᳱ पीड़ा और ᭭वतंᮢता सेनािनयᲂ कᳱ गौरव गाथाᲐ से 
आ᭡लािवत ह ै और कहᱭ महाराज रणजीत ᳲसह कᳱ 
कुशल राजनीित और वीरता से पᳯरपणूᭅ। साथ ही इसके 
मा᭟यम से मनोरंजन के पार᭥पᳯरक साधन जैसे-सरकस, 
तमाशा एवं लोक नृ᭜य आᳰद कᳱ महᱫा के साथ-साथ  
भिᲦभावᲂ कᳱ अिभ᳞ंजना भी ᱟई ह-ै 
“मनसा करत सुख चरण ितहारे मेरी मुरादᱶ परसऊ ᭡यारे 
जो सुख आवे सो फल पावे ग़ौस नबी को लाग े ᭡यारे! 

मनसा करत सुख चरण ितहारे”!। 13 
 ‘च᳖ा’ उप᭠यास का ताना-बाना मु᭎य ᱨप से 
इसकᳱ  ᮧमुख ᳰकरदार च᳖ा के इदᭅ-िगदᭅ बुना गया ह।ै 
उसका ज᭠म ननीहाल मᱶ ᱟआ, जहाँ िसफᭅ  बेटे का 
ज᭠मो᭜सव धूमधाम से मनाया जाता ह।ै पर᭠त ुच᳖ा का 
ज᭠म संयोगवश ᱟआ था, िजससे नाना-नानी तथा 
पᳯरवार के अ᭠य लोग बᱟत खुश थे।अतः देवी का 
आशीवाᭅद समझकर तह े ᳰदल से उसका ᭭वागत ᳰकया 
जाता ह।ै सामािजक मा᭠यताᲐ को दर ᳰकनार करके परेू 
गाँव भर मᱶ िमठाइयाँ बाँटी जाती ह।ᱹ शहर मᱶ िपता के 
यहाँ बधाई के तौर पर सभी को िमठाई के साथ उपहार 
भेजे जाते ह।ᱹ 
 बचपन के कुछ वषᭅ उसने ᮕामीण पᳯरवेश मᱶ 
िबताए। माँ और नानी कᳱ मृ᭜यु के बाद अ᭒छी परवᳯरश 
और पठन-पाठन के िलये उसे शहर जाना पड़ा, जहाँ 
िपता और सौतलेी माँ के संरᭃण व सईदा बीबी के लाड़-
᭡यार मᱶ वह पली-बढ़ी। उसके नाना (शाहजी) गाँव के 
बᱟत बड़े ज़मᱭदार और िपता जाने-माने ᳞ापारी थे। 
िलहाजा ᱧपये-पैसᲂ कᳱ उसे कोई कमी नहᱭ थी। ᳰफर भी 
बड़ी होने पर उसके ᳞िᲦ᭜व का बाहरी आवरण शहरी 
ताने-बाने मᱶ िलपटा नज़र आता ह,ै ᳰक᭠त ु आतंᳯरक 
᭭वभाव कᳱ संरचना पूणᭅतः ᮕामीण पᳯरवेश के साँचे मᱶ 
ढल जाती ह।ै वह अपन ेअिधकारᲂ के ᮧित सजग रहती 
ह।ै वᲦ पड़ने पर कᳯठन िनणᭅय लेती ह ै और दोनᲂ 
पᳯरवारᲂ के ᮧित अपने दािय᭜वᲂ का िनवᭅहन भली-भाँित 
करती ह।ै उसकᳱ ᭭वभावगत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश 
डालत ेᱟए कृ᭬णाजी ने िलखा ह-ै 
 “उसमᱶ तकᭅ  से काट-छाँट करनेवाली बुि᳍ नहᱭ, 
᭍यᲂᳰक वह पुᱧष नहᱭ। नारी कᳱ तरह भावनाᲐ मᱶ बह 
जानेवाली भावुकता नहᱭ, ᭍यᲂᳰक वह नारी से अिधक 
कुछ ह।ै वह अपने िव᳡ास का आधार लेकर खड़ी रह 
सकती ह।ै जीवन कᳱ लहरᲂ मᱶ सेमथकरिनकल सकती 
ह”ै।14 

 गाँव कᳱ आबो-हवा उसके जीवन मᱶ इस कदर 
रच-बस गयी थी ᳰक वह िववाह के स᭥ब᭠ध मᱶ ᳰकसी 
ठोस नतीजे पर नहᱭ पᱟचँ पाती ह।ै जबᳰक अपन ेकॉलेज 
के ᳰदनᲂ मᱶ वह कई युवकᲂ से िमलती ह ैतथा उसके िलये 
बलवंत ᳲसह और कमल जैसे यो᭏य और ᮧिति᳧त युवकᲂ 
का ᮧ᭭ताव आता ह,ैजो देश-िवदेश मᱶ काम करन े का 
अ᭒छा अनुभव ᮧा᳙ कर चुके ह।ᱹ जब अपन ेिᮧय जनᲂ को 
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खो देन ेके बाद वह िनतांत अकेली रह जाती ह ैतो कमल 
उसे आग े कᳱ पढ़ाई हते ु मु᭥बई जाने का सुझाव देता 
ह,ैᳰफर भी वह गाँव के ᮧित अपने गहरे लगाव को 
सवᲃपᳯर रखती ह-ै 

“हरी-भरी ज़मीनᱶ, ज़मीनᲂ मᱶ कुएँ, वह सब मेरे ह ᱹ
कमल! उ᭠हᱶ ᭍या मᱹ छोड़ जाऊँगी। मᱹ ᭭वयं ᮕामीण ᱠ,ँ मᱹ 
वहᱭ पैदा ᱟई, वहᱭ पली और आज भी मᱹ अपन े इन 
कपड़ᲂ के अितᳯरᲦ जो कुछ ᱠ,ँ ᮕामीण ᱠ।ँ तुम नहᱭ 
समझोगे कमल, उस मोह को”। 15 

िन᭬कषᭅ- 
᭭प᳥ ह ै ᳰक कृ᭬णाजी कᳱ रचनाᲐ मᱶ ᮕामीण 

समाज,पᳯरवेश व सं᭭कृित कᳱ पुरज़ोर चचाᭅ ᱟई ह,ै 
िजनकᳱ सहायता से आंचिलकता कᳱ सरसता को महसूस 
ᳰकया जा सकता ह।ै इनके मा᭟यम से गाँवᲂ मᱶ रहने वाल े
लोगᲂ कᳱ सरलता, सहजता एवं सादगी कᳱ झलक 
िमलती ह।ै िविभ᳖ ᳰकरदारᲂ के हवाले से उ᭠हᲂन ेᮕा᭥य 
जनजीवन कᳱ व᭭तु ि᭭थित,मूलभूत सम᭭याᲐ और 
वा᭭तिवकताᲐ से ᮧ᭜यᭃ संवाद ᭭थािपत करन े का 
भरसक ᮧयास ᳰकया ह।ै  
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       चंᮤकातं दवेताले  कᳱ किवताᲐ मᱶ यु᭏बोध  
◆ ि᭭मता ज ेएम 

 सािह᭜य मᱶ जीवन का यथाथᭅ 
िचᮢण िमलता ह।ै इसमᱶ जीवन कᳱ कटु 

सᲬाईयᲂ और अनुभवᲂ का खुला िचᮢण अᳰंकत ᳰकया  
जाता  ह।ै इसमᱶ जीवन के िविवध ᱨप हमारे सामने 
आते ह।ᱹ सािह᭜य का आधार मनु᭬य और उसके अपने 
यथाथᭅ के बीच जीिवत संबंधᲂ से  ह।ै सािह᭜य और 
मू᭨य एक ही िसᲥे के दो पहलू ह।ᱹ 
 चंᮤकांत दवेताले साठोᱫरी किवता के एक 
मह᭜वपूणᭅ ह᭭ताᭃर ह।ᱹ उनकᳱ किवताए ँ भारतीय 
स᭤यता कᳱ समकालीन सम᭭याᲐ को रेखांᳰकत करती 
ह।ै दवेताले ने सठोᱫर ि᭭थितयᲂ का यथाथᭅ िचᮢण 

अपनी किवताᲐ मᱶ ᳰकया ह।ै उनकᳱ किवताᲐ मᱶ युग 
दशᭅन और युगबोध कᳱ ᭃमता ह ै ।चंᮤकांत दवेताले 
आम लोगᲂ के पᭃधर किव रह ेह ᱹ। इसिलए पाठकᲂ के 
समᭃ उनकᳱ सम᭭याᲐ को ᮧ᭭तुत करना तथा 
शोषकᲂ के िखलाफ़ आवाज़ बुलंद करने का ᮧयास 
ᳰकया  ह।ै समसामियकता पर िवचार करने और 
समाज का यथाथᭅ िचᮢण करने मᱶ दवेताले अᮕग᭛य 
माने जाते ह।ᱹ उ᭠हᲂने अपनी रचना मᱶ सामािजक 
यथाथᭅ, आᳶथक िवषमता, राजनैितक ᳥᮪ाचार आᳰद 
का खुला िचᮢण ᳰकया ह।ै 
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शोषकᲂ के ᮧित िवᮤोह: 
इनकᳱ किवता मᱶ सामािजकता एवं राि᳦यता 

का भाव ᮧखर ह ै ।आधुिनक मनु᭬य कᳱ  सम᭭याᲐ, 
उसकᳱ िववशता और ᮢासदी का स᭥पूणᭅ वणᭅन किवता 
मᱶ ᳰकया ह।ै उनकᳱ किवता मᱶ वतᭅमान जीवन कᳱ 
गहरी चेतना एवं आज के आम आदमी के जीवन कᳱ 
िवभीिषकाᲐ का िचᮢण िमलता ह।ै ᭭वत᭠ᮢता के 
बाद िवलासी राजनीित᭄ᲂ  कᳱ नीितहीनता कᳱ 
ि᭭थित के कारण उᱫरोᱫर बढ़ती ᱟई आᳶथक 
िवषमता, बेकारी, महगँाई, असुरᭃा, अकमᭅ᭛यता और 
᳥᮪ाचार का जो दौर आया ह,ै यह किव के मन मᱶ 
िवᭃु᭣धता और आकोश कᳱ जो भावना भर दी और 
यह दवेताले कᳱ किवताᲐ मᱶ मुखᳯरत ह।ै   

लोकत᭠ᮢ अपने वतᭅमान ᭭वᱨप मᱶ कुछ लोगᲂ 
के ᭭वाथᭅ कᳱ पूᳶत का साधन बन गया ह।ै  दवेताले ने 
अपने समय कᳱ इस िवसंगित को गहराई से महसूस 
ᳰकया ह ैऔर इसे अपनी रचनाᲐ मᱶ िचिᮢत ᳰकया ह।ै 
‘तरतीब के नाम पर’ किवता मᱶ दवेताले सरकार कᳱ 
दमन नीितयᲂ का पदाᭅफाश करते ᱟए कहते ह-ᱹ 
 “और वह आदमी  
 जो रा᭭ता दखेते दखेते कभी का  
 बेहोश हो गया था  
 िजसे दखेने एक नहᱭ  
 बीसᲂ महामिहम दौड़ थे  
 पर तब तक वह  
 अि᭭थपंचर मᱶ बदलकर  
 फहराते ᱟए झंड ेके पीछे  
 गायब हो गया था.....  
 िसफᭅ  रा᳦गीत कᳱ धुन पीछे बची थी  
 और सावधान कᳱ मुᮤा मᱶ कुछ लोग  
 दपᭅभरे मु᭭कुरा रह ेथे । 1 
कहने का ता᭜पयᭅ ह,ै जो दशे केिलए अपना जीवन 
समᳶपत ᳰकया उनके सपने टूट गय।े जो ᳞िᲦ सचमुच 
समाज केिलए खड़ा ह ैउसकᳱ तरफ सरकार कभी नहᱭ 
दखेती और उस ेरा᭭ते से हटाने केिलए ᭭वाथᱮ सरकार 
कुछ भी करने को तैयार ह।ै ᭭वाधीन भारत के 
ᳰकसान, मज़दरू तथा सवᭅहारा लोगᲂ कᳱ कमरतोड़ 

मेहनत के बावजूद भी सुख के ᭃण उनके जीवन मᱶ 
नहᱭ के बराबर ह।ᱹ किव इन लोगᲂ कᳱ आवाज़ बुलंद 
कर उनको  बदलना चाहते ह।ᱹ किव के श᭣दᲂ मᱶ – 
“ प᭜थरᲂ को तोड़ते ᱟए आदमी  
और कोयला बीनती ᱟई औरतᱶ  
और नंगे पैर ᳯठठुरते ᱟए बᲬे 
मुझे इस पठार पर 
अपने मौजूदा मुक᳎र के िखलाफ  
हर रोज़ कुछ द ेरह ेह ै 
मᱹ उसको भᲵी मᱶ पकाकर  
उ᭠हᱶ वापस करने मᱶ लगा ᱠ ं 
और दखे रहा ᱠ ंअब इस पठार पर  
आिह᭭ता -आिह᭭ता बदलता जा रहा है  
मुᲶीयᲂ का अथᭅ ।”  2  

उनका िव᳡ास ह ैᳰक पंूजीवादी ᳞व᭭था को जब तक 
धराशायी नहᱭ कर ᳰदया जाता तब तक सवᭅहारा वगᭅ 
का ᳰकसी ᮧकार का िहत नहᱭ हो सकता। 
वे अपने आᮓोश यᲂ ᳞Ღ करते ह ᱹ– 

“उठो और अपनी हि᲻यᲂ को बजाना शुᱨ कर दो ।  
भूखंड तप कर भᲵी बन रहा ह ै।  
तन  कर सीधे खड़े हो जाओ ।  
और कहो ‘नहᱭ’। 
बᱟत हो चुका अब “और नहᱭ” ‘एक दम नहᱭ’  
इस न᭠हᱭ कᳱ आंधी मᱶ उड़ने लगᱶगे 
तमाम कागज़ᲂ के पुᳲलद े,व᳸दयां  
सुभािषत वा᭍य और कुᳶसयां”। 3 
आम आदमी:  
 दवेताले ने आम आदमी कᳱ तकलीफ को 
गहराई मᱶ अनुभव ᳰकया और उनके शोषण के िवᱧ᳍ 
आवाज़ उठायी  ।‘िचथड़ा जवाब‘ किवता मᱶ दवेताले 
राजनेताᲐ का काला िचᲶा खोलते ᱟए िलखते ह–ᱹ 
 “उधर जूते ᳰक ज᭎मी सांसᲂ को  
 क᭭बे के अ᭭तापाल मᱶ सुनाई जा रही थी 

अ᭭तापाल मᱶ सुनाई जा रही थी  
 कठोर कारावास कᳱ सज़ा 
 िभनिभनाती ᱟई मि᭍खयᲂ के बीच 
 फाँसे ᱟए ह᭜यारे 
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 उस वᲦ दखे रह ेथे आरामᮕाहᲂ मᱶ 
 ᳲसहासनᲂ के सपने”4 
ᮧ᭭तुत पंिᲦयᲂ मᱶ आपातकाल के समय आंदोलन मᱶ  
भाग िलए ᳰकसानᲂ और जनता पर सरकार ᳇ारा 
शोषण का िचᮢण ᳰकया गया ह ै।  

उनकᳱ ‘वध’ किवता मᱶ राजनीित के ᳇ारा जनता 
पर ᳰकए गये अ᭜याचारᲂ का उ᭨लेख ह,ै वहᱭ सᱫा कᳱ 
पोल भी खोल दी ह ै– 

“हज़ारᲂ ढंग ह ᱹ 
हमारा वध करने के िलए  
आईने के भीतर रखी ᱟई ᭭मिृतया ं
और दीमाग के नजदीक बंद होती ᱟई िखड़कᳱ  
या  
कोई भी औरत िजसकᳱ नदी मᱶ  
एक से ᭸या नावᱶ चलनी हᲂ 
और जो आिह᭭ता भी हसँे तो  
भीतर ᳰक हि᲻याँ तड़क लग जाएँ।5....... 

कहने का ता᭜पयᭅ ह ै सᱫा हज़ारᲂ ढंग स े जनता कᳱ 
ह᭜या कᳱ जाती ह।ै यहाँ ᳥᮪ राजनीित पर किव ने 
तीखा ᳞ं᭏य ᳰकया ह।ै किव दवेताले जनता को जागृत 
करने के ᮧयास मᱶ िनरंतर सवंगेा᭜मक उतार-चढ़ाव स े
गुज़रते ह।ै किवता ‘पोिलयोᮕ᭭त बᲬे कᳱ सवारी’ मᱶ 
राजनीित मᱶ जनता को मोहरे कᳱ तरह इ᭭तेमाल ᳰकए 
जाने के कारण किव उि᳇Შ हो उठते ह-ᱹ 

“मᱹ भ᭙भंूजे कᳱ तरह  
इन श᭣दᲂ को कब तक फोड़ता रᱠगंा, मि᭭त᭬क के 
भीतर मृत मछिलयᲂ को अबेरते ᱟए नदी के  
चढ़ते बुखार को कब तक अपनी हि᲻यᲂ के 
थमाᭅमीटर मᱶ चुपचाप पढ़ता रᱠगँा।” 6 

᭭वत᭠ᮢता के बाद अमीर और अमीर बनते चले गए 
और गरीब और गरीब बने। सरकार ने गरीबᲂ केिलए 
योजनाएँ तो बनाᲊ, पर उसका लाभ उन तक नहᱭ 
पᱟचँ सका, इसके पीछे अिशᭃा,ᳯर᳡तख़ोरी,᳥᮪ाचार 
और नेताᲐ कᳱ ᭭वाथᱮ नीितयाँ िज़᭥मेदार थᱭ।‘ चीते 
को जुकाम होने स’े, ‘चᲂच से पड़े उगाती िचिड़या’ 
जैसी किवतावᲂ मᱶ किव का आᮓोश ᳞Ღ ह।ै 

 ‘हरैत से मर जाना ‘किवता आम आदमी कᳱ 
पीड़ा को ᳞Ღ करती ह ै। म᭟यवगᭅ के ᳞िᲦ महगँाई से 
जूझ रह ेह।ᱹ महगँाई कᳱ  गोली से आम जनता मरती जा 
रही ह ै। गरीबᲂ तक राशन पᱟचँ नहᱭ पाता। देवताल ेके 
श᭣दᲂ मᱶ- 
 “मᱹने सोचा  
 जब मुझे गोली मार ही दी गयी है  
 तो मᱹ ᭍यᲂ परवाह कᱨं वषᲄ कᳱ  
 राशन काडᭅ मᱶ िछपी चीजᲂ कᳱ 
 एक कतार सबसे बड़े पहाड़ से शुᱨ होकर 
 सबड़े बड़े समुᮤ मᱶ िगर रही है  
 ᳰफर भी चेहरा नहᱭ ᳰदखाती  
 घर और पेट केिलए जᱨरी चीजᱶ।”7 

कहने का ता᭜पयᭅ ह ैवतᭅमान राजनीित ने भुखमरी और 
गरीबी को बढ़ा ᳰदया ह।ै किव ने वतᭅमान जीवन कᳱ 
सᲬाईयᲂ को खोलकर रख ᳰदया ह।ै आज भी बᱟत से 
लोग ऐसे ह ᱹ जो एक ᳰदन कᳱ रोटी केिलए तड़पत े ह।ᱹ 
उनकᳱ फटी ᱟई आँखᱶ भूख कᳱ तीᮯता को ᳞Ღ करती ह।ᱹ 
िव᭄ान कᳱ ᮧगित ज़ᱨर ᱟई ह ै। लेᳰकन आम आदमी कᳱ 
ज़ᱨरतᲂ को तृ᳙ करन ेमᱶ िव᭄ान असफल ᱟआ ह ै।  
“आज भी मकई के खेतᲂ के आस पास  
फटी ᱟई आँखᲂ कᳱ गुफाएँ  
एक दो कᳱ िगनती से िगन लो हि᲻याँ ᳰकतनी ही  
या ᳰफर दो के पहाड़ से”8 
‘भूखंड तप रहा ह’ै मᱶ िᮢभुवन आम आदमी का ᮧतीक ह।ै 
वह शोषण का िशकार ह ै । भिव᭬य के बारे मᱶ उनके 
सपने धीरे-धीरे न᳥ हो जात े ह।ᱹ ‘ᮝक मᱶ बकारᲂ कᳱ 
लदान’,’सवाल-जवाब’ आᳰद किवताᲐ मᱶ आम आदमी 
कᳱ पीड़ाᲐ का खुला िचᮢण िमलता ह ै।  
राजनीित एव ं᳥᮪ नतेाᲐ का िचᮢण:  
 देवताले ने ᳞व᭭था और राजनीित के िवᱧ᳍ 
खड़े होकर िवसंगितयᲂ पर किवताएँ िलखᱭ। आम 
आदमी सबसे अिधक पुिलसवालᲂ से खौफ खाता ह,ै 
भयभीत रहता ह ै और उस समय राजनेता कमांडो 
सुरᭃा मᱶ हवाई जहाज़ मᱶ सफर करते ह–ᱹ 

 “जहाँ हमारे सुख चैन कᳱ रखवाली खँूखार दै᭜य 
करते ह ᱹ
 और उधर आकाश मᱶ उड़ते रहते ह ᱹ हमारी 
भलाई के िलए  
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 छोटी -बड़ी राजधानी वाल ेखास लोग  
पु᭎ता सुरᭃा द᭭तᲂ से िघरे ᱟए । 9 

देवताल े ‘ᳰफलवᲦ इतना ही ‘किवता मᱶ राजनीित के 
िवᱧ᳍ खड़ा होकर ᮓांित का आ᭮वान करते ह–ᱹ 

 “संभालो  !भवन -भुवन-मोबाईल-उड़नखटोला 
 कुसᱮ -फाईलᱶ-मातहत  -चोबदार  
 और सावधान !चᳯरᮢ के शो -ᱨम  
 और खासकर तहखाने के मामल ेमᱶ  
     तूफान न उठ जाए बेवᲦ-कोई बेजा तहल का।” 10 

इन पंिᲦयᲂ के ᳇ारा देवताले सुिवधाभोगी राजनेताᲐ 
को खबरदार करत े ᱟए कहत े ह ᱹ ᳰक उनके नकली या 
बनावटी चᳯरᮢ को कभी न कभी जनता के आᮓोश का 
सामना करना पड़ेगा । किव न ेआᳶथक दिृ᳥ से साधारण 
समाज के दखु-ददᭅ एवं अ᭠य सम᭭याᲐ का िचᮢण करन े
के साथ-साथ सामािजक दिृ᳥ से सामा᭠य लोगᲂ कᳱ तरफ 
भी िवशेष ᭟यान ᳰदया ह।ै  देवताले के अनुसार हमारा 
राजनीितक यथाथᭅ ह ै ᳰक आज जनता शासक वगᭅ कᳱ 
िनजी हरकतᲂ को मँुह बाँध करके माᮢ एक दशᭅक के ᱨप 
मᱶ सहने के िलए अिभश᳙ हो गई ह।ै  उस समय किवता 
कुछ भी नहᱭ कर सकती। 
 “ और यहᱭ ख᭜म होती ह ैकिवता” 

वह किवता 
जो चाह ेएक हजार भᲅकत ेकुᱫᲂ के बराबर हो  
पर हाथी पर जब िनकलेगा वह लुंजपुंज बᲬा  
तब किवता कुछ नहᱭ कर पाएगी ᭍यᲂᳰक 
लाचार लोग तब सड़कᲂ ,छᲯᲂ और पेड़ᲂ को  
अपन ेसे पाट कर  
दागी जानेवाली तोपᲂ को  
सलामी देते से लगᱶगे.......”11 

कहने का ता᭜पयᭅ ह ै राजनैितक लोग िनरीह जनता को 
सपनᲂ के झूठे वादे देते ह ᱹऔर उ᭠हᱶ अपने वश मᱶ कर लेत े
ह।ᱹ  
आᳰदवासी िचᮢण:  
‘प᭜थर फᱶ क रहा ᱠ ँ ‘किवता मᱶ देवताल े राजनीित पर 
दिृ᳥गत करते ᱟए बᱟत माᳶमक ᭭थल पर चोट करते ह–ᱹ 
 “बाघᲂ को देखन ेगए हमारे दयालु ᮧधानमंᮢी 
 इधर नहᱭ आए झाबुआ  -धार के इलाका मᱶ  
 जो आᳰदवासी बᲬᲂ के नसीब मᱶ होना होता बाघ -

बᲬᲂ जैसे  

 तो इनका भी नंबर आता ।12 
कहने का ता᭜पयᭅ ह ैᮧधानमंᮢी बाघᲂ को देखन ेजात ेह ᱹ
लेᳰकन गरीब आᳰदवासी बᲬे देश के कोन-ेकोने मᱶ भूखे, 
नंग,े मज़दरूी कर रह े ह ᱹ । इनकेिलए योजनाएँ बनाई 
जाती ह,ᱹ लेᳰकन ᭍या ये योजनाएँ वा᭭तव मᱶ इन तक 
पᱟचँती ह ᱹ -इस पर कोई िवचार नहᱭ करते।आᳰदवासी 
िᳫयᲂ पर हो रह ेअ᭜याचार के बारे मᱶ खुला िचᮢण ‘इस 
पठार पर’ शीषᭅक किवता मᱶ ᳰकया गया ह ै ।म᭟यᮧदेश  
कᳱ आᳰदवासी जनता पर उ᭠हᲂने वाणी दी ह ै– 

 “अफᳱम के खेतᲂ के इलाके मᱶ बाँछेड़ औरतᱶ  
अपन ेबोदे पितयᲂ कᳱ मौज़ूदगी मᱶ  
देह का धंधा करती ह ै 
और बीड़ी के िलए मािचस माँगने बहान े
मदᭅ धुंधलके मᱶ डूबी सड़कᲂ पर  
अपनी औरतᲂ के िलए पानी के भाव  
ᮕाहक ढँूढत ेह ै। “13 
यहाँ पर म᭟यᮧदेश कᳱ बाँछेड़ औरतᲂ कᳱ 
ᳲज़दगी का नगंा िचᮢण ह ै।  

नारी िचᮢण:  
देवताल े ने भारतीय नारी कᳱ सनातन कमᭅ-

यातना का एक िवराट िचᮢ किवता संᮕह 'धनुष पर 
िचिड़या'मᱶ िचिᮢत ᳰकया ह।ै देवताले ने केवल प᳀ी पर 
ही नहᱭ ᳫी के एकाकᳱपन,एक िपता होन े के अनुभव 
तथा माँ व समाज के िविभ᳖ वगᲄ तथा आᳰदवासी 
िᳫयᲂ के जीवन को उकेरा ह।ै 
 उनकᳱ किवताएँ नारी-यातना कᳱ कमᭅ-गाथा, 
और उसकᳱ अि᭭मता व नारी-िवषयक गहन ᳞ाकुल 
सरोकार के ᮧमाण ह।ᱹ औरत कᳱ ि᭭थित का बड़ा 
दयनीय िचᮢण देवताल े ने अपनी किवता मᱶ ᳰकया ह।ै 
समाज  मᱶ पश ुके समान जीती औरत के वा᭭तिवक दखु 
और तनाव उ᭠हᲂने अपनी किवताᲐ मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै 
आᳰदवासी जीवन के शोषण का बᱟत ᭭तरीय िचᮢण 
ᮧ᭭तुत ᳰकया ह।ै‘वह औरत ‘ किवता मᱶ िवधवा ᳫी कᳱ 
पीड़ा का वणᭅन ᳰकया ह ै।  

‘रेतीले मैदान मᱶ बीचᲂबीच  
हमेशा अपनी ᳰकसी गुमशुदा चीज़  को 
तलाशती आँखᲂ के साथ एक औरत 
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सफेद चᲵान कᳱ तरह खड़ी ह।ै 14 

‘देवीवध’ मᱶ ᳫी के िविभ᳖ ᱨपᲂ, यानी-देवी, वे᭫या, 
डायन आᳰद पर बात करते ᱟए किव ᳫी जीवन कᳱ 
िवडंबनाᲐ का िचᮢण करत ेह।ᱹ 
    “महानायकᲂ और महकथाᲐ से रिहत 
खंख होते समय मᱶ प᭜थर कᳱ तरह खड़ा रहा मᱹ देर तक  
    सोचने लगा िजन औरतᲂ को  
    नगंा करके सताया और घुमाया जा रहा ह ै 
    शायद वे भी प᭜थर,िमᲵी -सीमᱶट कᳱ कैद से  
    आज़ाद ᱟई हᲂगी।”15 
इसमᱶ किव ने फांटसी के चम᭜कार और ᮪म के बीच 
सामािजक यथाथᭅ को उ᳃ाᳯटत ᳰकया ह ै । बला᭜कार से 
पीिड़त एक ᳫी कᳱ कथा को ‘बाई ददᭅ ल’े किवता 
उजागर करती ह ै। 

इस ᮧकार किव नारी के िविभ᳖ ᱨप िचिᮢत 
करते ᱟए नारी सशᲦᳱकरण के िलए कदम उठाने तथा 
उसे िह᭥मत ᮧदान करने कᳱ बात ᮧ᭭ततु करत ेह ᱹ। उनकᳱ 
किवताएँ युग बोध ᮧदान करन ेमᱶ सᭃम ह।ᱹ  
िन᭬कषᭅ  
 संᭃेप मᱶ देवताल े न े अपनी किवताᲐ मᱶ 
राजनीितक िवसंगितयᲂ, अिधकारᲂ के दᱧुपयोग और 
शौषण का इतना गहरा वणᭅन ᳰकया ह ै ᳰक वह पूणᭅत: 
अ᭠याय के ᮧित िवᮤोही हो गया। एक ओर 
बढ़ते सामािजक िवघटन , घोर सांᮧदाियकता, ᳫी 
उ᭜पीड़न; दसूरी ओर उदारीकरण के खूबसूरत िव᭄ापनी 
᭡यार के खोल मᱶ िलपटे िनमाᭅता के इस भयानक समय से 
किव वाᳰकफ ह ै । वै᳡ीकरण और उदारीकरण के नाम 
पर आ रही नई आᳶथक गलुामी और ᳞व᭭था के 
िखलाफ संघषᭅ करने का ᮧयास ᳰकया ह।ै राजनीित के 
नाम पर ᳰदखनेवाले अवसरवाद, पतनशीलता, 
᳥᮪ाचार, ग᳎ारी, फूटपर᭭ती और मᲥारी का खुला 
िचᮢण ᳰकया ह ैिजसके ᳇ारा अपने देश और देशवािसयᲂ 
के ᮧित उनकᳱ रा᳦ीय चेतना ᮤ᳥᳞ ह ै ।  हािशएकृत 
समाज  के वᲦा के ᱨप मᱶ देवताले कᳱ भूिमका अहम ह ै।  
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